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  الحداثة   النقد الأدبي: من
 
ةإلى الدراسات ال ة  المنهجي

 
 بيني

 

 *عبدالله حسين محمد البار
 

 الممخّص
 

التي ارتبطت بكثيرو مف النزعات الإبداعيٌة ,  ةالحداثة الفكريٌ  :اتو ثلاثنا, أكلاىا عف التفريؽ بيف صكرتيف لمحداثة, ىمارى تتضمٌف ىذه الكرقة فًقٍ 
, ثٌـ اتسع نمكذجي  في مجمة "شعر" يماعند بكدلير كمالرميو كآخريف مف مثمييما في الغرب, كأدكنيس كيكسؼ الخاؿ كمف لؼٌ لف   يـ حتى أكلان

ف بقي كىجيا. شمؿ أعدادنا كثيرةن مف المبدعيف العرب في القرف العشريف. كلقد خبت ناري   ىذه الحداثة كا 
ما بعد  عند نقٌادً  التعقيدً  مارسكا النقد قبؿ المسانيات, كغدت شديدةى , عند أجياؿو مف النقاد  كقد بدأت ميسٌرةن ىيٌنة الأثر,  كالحداثة المنيجيٌة

لكرقة كصفنا لمكقؼ المتمقي العربيٌ _ أكاديٌميًّا سمتنا عالينا مف التحميؿ كالكصؼ العميؽ. كتشمؿ ا يـ النقديٌةي المسانيٌات, كقد اعتمت ممارستي 
 , كبكاعث ذلؾ المكقؼ.ما بعد المسانيٌات أك غير أكاديميٍّ _ مف مناىج الحداثة

بعض مناىج المسانيات  في الدراسات الأدبية ككصؼ طاقاتيا في تجاكز شكلانية Interdisciplinary ثانيا: حديث عف العلاقة البينية
كسمة  ,كتبياف العلاقات الناشئة بيف عناصر النصٌ  كالبنيكية كالاسمكبية كما أشبييما مف حيث الانحصار في طرائؽ بناء النصٌ 

ى في مدلكلاتو عم دكف نظرو  أك مف حيث الكقكؼ عمى شكؿ التعبير ككيفيات تشكيؿ المغة في النصٌ  , كالثنائيات في لغة النصٌ.الاختلاؼ
كالعمكـ, كأثر ذلؾ العلاقة بيف المناىج  – جسكرو  بمعنى إقامة –د أبعادىا, كىك ما قاد إلى الحديث عف ىذه البينية, كتجسير عيا كتعدٌ تنكٌ 

 ة النص.عمى إخصاب قراء
ا, المستفيدة مف ا كشعرن منص سردن ة التي ابتدعيا الأستاذ الدكتكر فيد عكاـ في تحاليمو التأكيمية لثالثا: الكقكؼ عمى أبعاد المحاكلة المنيجيٌ 

 كتحميميا في ضكء آليات نقد النقد.كعمـ المغة, كذلؾ بكصفيا , كعمـ اجتماع الأدب , عمـ النفس  :ىي, معطيات عمكـ ثلاثة 
    ث.ة, كتبرز النتائج كيختـ البحكبيذا يكتمؿ كياف الكرقة البحثيٌ 

  
 في الحداثة المنهجيّة ومعناها: -1

 ةن إيديكلكجيٌ  ا, أك رؤيةن فكريًّ ا لـ تعد )الحداثة( مضمكنن 
 ةه ل إيديكلكجيٌ أخرل, أك رؤن  ةه فكريٌ  ىا مضمكناته تضاد  

 , كآلياتو ةن تكنكلكجيٌ  تقنياتو  اليكىـ  تً دى يا غى , كلكنٌ متخالفةه 
 الكصؼ, كعرضي  ةي التحميؿ, كدقٌ  يا عمؽي غايتي  ةن إجرائيٌ 

 .أك التكاءو  سو بٍ دكف لى  كاضحةن  النتائج سميمةن 
بينيا كبيف )الحداثة  ىنا باعدى  ةً بالمنيجيٌ يا ككصفي 
 كالعربيٌ  ة( التي غمبت عمى العقميف الغربيٌ الإبداعيٌ 

منذ القرف التاسع عشر مع بكدلير كرامبك كمالرميو 
, كمع أدكنيس مف الأدباء كالمفكريف الغربيٌيف كأضرابيـ

بعدىـ مف شعراء العربية ك  معيـ كجماعتو كمف جاء
 في القرف العشريف.

ة( مف جية كلقد خبا كىج )الحداثة الإبداعيٌ 

. فما عاد ليا  قميلان ة إلٌا مضمكناتيا كاتجاىاتيا المذىبيٌ 
ذلؾ العجيج كالضجيج التي رتعت في شعابو كفضائو 

ا ليس بالقصير. كغدا المبدعكف يصدركف عف زمنن 
لمغة  مبادئيا كتصكراتيا مف حيث ىي رؤيةه بقايا 

دكف أف تتعالى أصكاتيـ  مةو عا كالإبداع كالحياة بصكرةو 
 غيري  ىا ظاىره أثرى  بالدعكة إلييا, كالدعاية ليا, لكفٌ 

 .كلا منعدوـ  خفيٍّ 
( تتعالى ةه منيجيٌ  ( )حداثةه ةى الإبداعيٌ  تقابؿ ىذه )الحداثةى 
لمباحث  التككيف العقميٌ ا مف ءن جز  إلييا الدعكات لتغدكى 

لى الأخذ بأسبابيا ك  في جميع مجالات الفكر,  العربيٌ  ا 
لمتمكف مف تحقيؽ نيكض عممي يتجاكز تكرار 

عادة صياغتو دكف إضافةو   اقةو برٌ  مشرقةو  المكركث, كا 
 .لامعةو 

  حضرمكت.جامعة   -  الآدابكمية  – في قسـ المغة العربيةأستاذ  * في اتجاىاتو  ةً المنيجيٌ  كلقد ظير أثر ىذه الحداثةً 
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زيف, لباحثيف المتميٌ مف ا ةه م  , نيض بيا ثي متنكعةو  ةو نقديٌ 
ا ا كعمقن عت حجمن تنكٌ ,  عرضكا جيكدىـ في أبحاثو 

 ا مف اتجاىاتً منيـ اتجاىن  باحثو  كؿ   , كمثٌؿى كأصالةن 
, ة عمى مستكل البحث المسانيٌ ىذه الحداثة المنيجيٌ 

اتو بأجناسيٌ  في الأدبً  كعمى مستكل البحث النقدمٌ 
 المختمفة.
 ترجمةن  –المتداكليف (, بمعنيييا ةي المنيجيٌ  ك)الحداثةي 

 كىي تعني )الخطةى  -(The method) لمفظةً 
 ةو ذىنيٌ  عممياتو  ةً لعدٌ  مةه منظٌ  ةه , أك )خطٌ (1)(المرسكمةى 
 أك البرىنةً  الكصكؿ إلى كشؼ حقيقةو  بغيةى  ةو أك حسيٌ 
 -(, The approachترجمة لمفظة ) . أك(2)عمييا(

مف ثنايا  منبثؽو  كىي تعني مقاربة نقدية تتكسؿ بمنيجو 
, - مبادئ عمـ, كمبمكر باصطلاحاتو كأدكاتو الإجرائية

فو العرب في عصرىـ الحديث عف ا تمقٌ ىي ممٌ 
يا خطاىـ, فساركا عمى سيرىـ, يمكا فالغربييف, كترسٌ 

متخذيف مف تمؾ الطرائؽ كالآليات الإجرائية كسائؿ 
لا تخمك مف إحاطة كعمؽ. يستكم  لمكصكؿ إلى نتائجى 

في ذلؾ أف يككف )المنيج( بمعنى الطريقة كخطة 
 ذاتى  ةن ذىنيٌ  السير, أك أف يككف )المنيج( مقاربةن 

 .خاصٍّ  ى معرفيٍّ منحن 
إف سير النقاد كالدارسيف عمى نيج تيف أك فركيد أك 
ة ماركس أك مف شابييـ مف أصحاب المناىج النقديٌ 

ا لـ يرثو أكلئؾ الدارسكف عف ممٌ ات ىك ما قبؿ المسانيٌ 
 د  جً ا استي العرب القدماء في العصكر السالفة, كلكنو ممٌ 

يف, فقبؿ بيا أساتذة ربيٌ في العصكر الحديثة عند الغ
كانكا أك غير أكاديمييف, كمضكا أكاديمييف  الأدب

أك  دو ا دكف تردٌ عمى الاستعانة بمثؿ تمؾ المناىج زمنن 
 تٍ فى رً عي  ةو حداثيٌ  كالذم أبدكه حياؿ مناىجى  أك حذرو  شؾٍّ 

  ات في ثكرتيا العممية الظاىرة.بعد المسانيٌ 
كلقد أنجز الدرس الأدبي الحديث عند العرب 

ا مف الإنجاز النقدم بمثؿ تمؾ المناىج المحدثيف صكرن 

ا, في لحظات إنجازه عظيمن  د  ما قبؿ المسانيات, كعي 
ؿ قتداء بو كتمث  ا دفع الآخريف إلى الاكلقي ترحيبن 

 خطكاتو في أبحاث طلاب عمـ نيمكا مف معارؼً 
 .(3)دكا تجاربيـ في البحث الأدبيٌ شيكخيـ, كقمٌ 

الزماف تقادـ بتمؾ المناىج التي سبقت  لكفٌ 
يا, كغمب تاي)المسانيات( في كجكدىا, فتيميمت بن

في  عميؽو  بجديدو  عمييا التكرار, كعجزت عف أف تجئى 
الرؤية كالاتجاه. كفي الآف ذاتو انبثؽ نجـ المسانيات 
الحديثة كما قاؿ بيا عالـ المغكيات الحديثة سكسير 

تناسمت منيا  ثكرةو  ؿ نكاةى في فضاء البحث العممي ليمثٌ 
, فمف أسمكبية إلى سانيٌ مف ثنايا درسو المٌ  ةه نقديٌ  مناىجي 

بنائية إلى سيميكلكجية إلى عمـ لغة النص إلى 
في القراءة كالتمقي ...  كنظرياتو  كسردياتو  رياتو شع

لـ يسبؽ أف كقؼ  حديثةو  لى ذلؾ مف مناىجى كما إ
كماؿ  مف قبؿ كما كقؼ عمييا عمييا العقؿ الإنسانيٌ 

 إلييا مف بعد المسانيات. 
عت, بؿ كأعيد النظر دت الآليات كالإجراءات كتنكٌ فتعدٌ 

عرفيا العقؿ الإنساني  في بعض ما سمؼ مف مناىجى 
في مرحمة ما قبؿ المسانيات, كالذم حدث مف تغيير 
في منيج التحميؿ النفسي الفركيدمٌ عمى يد جاؾ 
لاكاف كشارؿ مكركف كجاستكف باشلار كآخريف مف 

التحميؿ الماركسي مف تجديد  منيجى  أضرابيـ, كما مس  
عمى يد لكسياف جكلدماف كميخائيؿ باختيف كتيرم 

يـ مف باحثيف كدارسيف. كقؿ مثؿ لفٌ  كمف لؼٌ ماشيرم 
ا منو في منيج السيرة كما أدخمو عميو ذلؾ أك قريبن 

 فيميب لكجكف مف تحكلات.
إف إعادة النظر في مناىج ما قبؿ المسانيات لـ تقؼ 

كالاجتماعية في دراسة  عند حدكد الدراسات النفسية
بؿ تجاكزت ذلؾ إلى  فقط, كمداخميا النقديةالأدب 

 د دراسة المغة كمباحثيا, فأعيد النظر في كثيرو حدك 
 –مف قضاياىا كمشكلاتيا. فالبحث عف نشأة المغة 
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 –, أك التأريخ ليا كفؽ نظرية النشكء كالارتقاء - مثلان 
, - كما كاف يصنع باحث في المغة مثؿ جرجي زيداف

ا عميو, بؿ إف عن ا فيو, كلا مشجٌ ا لـ يعد مرغكبن ىك ممٌ 
 كالأدبيٌ  قب( في الدرسيف المغكمٌ الحديث عف )التعا

ا, كاستعيض عنو بدرس شأنن  ؼى عي ا ضى ا ىك ممٌ معن 
في الكشؼ  ؿي كغً د عنو مف نتائج تي كما تكلٌ )التزامف( 
 (. يٌ ضً رى ( دكف )العى مٌ عف )الجكىر 

المحض  إف ارتضاء )التزامف( في الدرس المسانيٌ 
أفضى إلى اعتماد أف بعد مف  كالدرس النقدم الأدبيٌ 

)التحميؿ( آليتيف إجرائيتيف باعدتا بيف )الكصؼ( ك
 كبيف الاستغراؽ في,  دبيٌ()المسانيٌ كالأ الدرسيف

عف  تنتج ىاته امتاىات )التصنيؼ كالحكـ(. كىي مت
ما قبؿ  الارتضاء بمبدأ )التعاقب( في الدرس المساني

لسانيات سكسير كما نتج عنو مف مناىج نقدية ليا 
ا في الدرس الأدبي, كما منيج أسسيا النقدية كمعالمي

 عف ىذا المنظكر. كف ببعيدو لانس
 أفضى تفشي الدراسات المسانية بعد سكسير إلى ثكرةو 

 عند  ًـمالع في المناىج النقدية راجت في مجتمعاتً 
ىا, كتعالى ضجيجيا في دت صكري الغرب, كتعدٌ  أىؿً 
ما خلا البقاع العربية التي بقي الدرس مف البقاع  كثيرو 

 يرً ا تحت نً كقابعن  ,ة لانسكفتاريخيٌ  فييا أسيرى  الأدبيٌ 
مف الدارسيف  ةه مٌ )التصنيؼ كالحكـ( حتى استطاعت ثي 

الاتصاؿ ببعض ىذه المناىج ففيمكىا كاستكعبكا 
 قكاعدىا كقكانينيا فصدركا عنيا في ما أنتجكا مف نقدو 

 لقضايا الأدب العربي كاتجاىاتو.  عمميٍّ  كدرسو  أدبيٍّ 
, فإذا القراء يقرأكف ( بحؽٍّ الحداثةً  ت )صدمةي كىنا كان

مف مغاليؽ  كثيرو  فقد استعصى عمييـ فؾ   ,كلا يفيمكف
مات ك الرس) أسرارً  عمييـ إدراؾي  ؿى كى شٍ ذلؾ النقد, كأى 

مف تمؾ الدراسات,  الأشكاؿ( التي نزعت إلييا كثيره ك 
بأصكؿ المناىج المستخدمة مف بنيكية  كزاد الجيؿي 

ى غدا دنا منيما أك نأل عنيما, حتٌ  كسيميائية كما

ا عند ا مكصكفن مف قراءة مثؿ تمؾ الدراسات ديدنن  الفراري 
مف الاقتراب منيا  النجاةي غدت ائيا, ك مف قرٌ  كثيرو 
فييا كفي طبيعتيا,  التفكيرى  ى. لكفٌ ا مبتغن مقصدن 

كغاياتيا النقدية  , كآلياتيا الإجرائية,كمستندىا المنيجيٌ 
أعلاـ في الجامعات العربية يجتيدكف  لـ ينقطع, كبدأ

كالانشغاؿ بتطبيقيا في عرضيا كالتعريؼ بيا, بؿ 
لتقريبيا إلى عقكؿ طلاب العمـ مف أم اتجاه جاءكا, 
كبدأت الدعكات إلى الاعتناء بالدرس المساني تتعالى 

إذا مف أكاسط سبعينيات القرف العشريف كما علا ف
كتشرؽ ابيا, بكثير مف صكر الغمكض ينقشع ضب

كتنؼ تمؾ الدراسات ا اأباف ضحاىا عمٌ  شمسه 
فانجذب ,  كتعقيدو  كمناىجيا المستخدمة مف استغلاؽو 

إلييا شباب الدارسيف كاندفعكا في ميادينيا يجكبكف 
كيصدركف عف مبادئ عمكميا  ا منيا,ا فساحن آفاقن 

كمناىجيا كيستخدمكف مصطمحاتيا ما استطاعكا إلى 
يـ . كىنا انفسحت ذلؾ سبيلان  , , كاتسعت آفاؽه عكال

لمدرس لا تكاد تحصى. كاستغرؽ  كانفتحت مجالاته 
التفكير في النصٌ الأدبيٌ شعرنا كسردنا عقكؿ باحثيف 
ىكت أفئدتيـ لجكب تمؾ الآفاؽ, كسبر أغكار تمؾ 
المضايؽ, كبدأ الاندفاؽ نحك مناىج النقد الأدبيٌ ما 

ة مظافٌ ثقافي كأفٌ  بعد المسانيات متعاظمنا, خاصةن 
فسحت المجاؿ لنشر المعرفة المنيجية التي ترسٌـ 

أقبؿ شداة الباحثكف خطى السائريف في دركبيا, ك 
عمى ما تخرجو دكر النشر لمؤلفيف  المناىج الحديثة

عرب مف المغرب العربيٌ خاصة كبعض آخر مف 
عمماء المشرؽ عامة, ناىيؾ بما تخرجو جامعات مف 

قراء بأسماء أعلاـ رسائؿ عممية رائدة, كاتسعت ذاكرة ال
. طكيؿه  ليـ في الدرس النقدمٌ ما بعد المسانيات باعه 

ذا بالثكرة المنيجيٌ   ة التي تنامت في الغرب قميلان كا 
 بت في أرحاوـ عمى ميؿ كتؤدة تندفؽ دفعةن قميلان, كتقمٌ 

د مبادئيا كآلياتيا رؤاىا, كتعدٌ  عمى اختلاؼً  كاحدةن 
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ية في مشرؽ الإجرائية في الساحات العممية كالثقاف
بلاد العرب كمغربيا عمى نحك أصاب المتتبع ليا 

ج المناى مف الخمط بيف بمياث شديد, كمسٌو شيءه 
ف صفا ينبكع بعضيا في فتداخمت في ما بينيا, كا  

ع الأذكياء مف نقفئدةو مختارة مف الدارسيف. كلـ يأ
لمدرس الأدبيٌ كالنقدمٌ,  أكلئؾ الدارسيف بسكاىا مناىجى 

فأخذت مناىج النقد ما قبؿ المسانيات تتراجع, كانصاع 
حداثة النقدية, كثير مف الدارسيف لمعطيات مناىج ال

اتيا الإجرائية في أبحاثيـ ليٌ كارتضكا استعماؿ آ
فخمصكا إلى نتائج في الدرس لـ يسبؽ إلييا دارسكف 

ف ك  عمى مناىج ما قبؿ المسانيٌات كااعتمد عمت ا 
ؿ الدراسات الأدبية كالنقدية, كذلؾ مكانتيـ في مجا

إجراءاتيـ النقدية تراجعت عف الفاعمية  مف أفٌ  بسبب
كقد علاىا الصدأ, كغمب عمييا التكرار, ككسمت 
بالنمطية في طرائؽ تحميلاتيا كأساليب عرضيا. كفي 
ىذا ما ينبئؾ عف أىمية التفاعؿ مع ىذه الحداثة 

درس الأدبيٌ كالمغكمٌ عمى المنيجية في تحديد ال
 اختلاؼ المستكيات كتنكع الأبعاد.

أخذ الدارس العربيٌ منذ العقد التاسع مف عقكد القرف 
العشريف يقبؿ عمى تطبيؽ ما يرتضيو مف مناىج 

مف  ات عمى نصكصو الدرس النقدمٌ ما بعد المسانيٌ 
مغاليقيا, كاستكنو أسرارىا, قديـ الشعر كحديثو, ففكٌؾ 

 , أك كادتمنضبطةو  ةو ل منيجيٌ يا برؤن غكامضى  كجلا
ذلؾ  تككف كذلؾ. كأضحى الاستغراؽ في مقكلاتً 

الدرس النقدمٌ ديدنو, فإذا بالحديث عف الشعرية في 
ات كعف الاختيار كالانزياح, كعف ثنائيٌ  ,القصيدة

النص, كعف جدؿ الاختلاؼ كالائتلاؼ, كعف 
التناصٌ, كعف العنكاف في النص, بؿ كعف مفيكمات 

, كعف سمة المكاف كالزماف في ا لنص في العمكـ
النص شعرنا كسردنا, كعف جدؿ )الحكاية( ك) الخطاب( 
في السرد, كعف البنية الإيقاعية كصكرىا المتنكعة 

المتعمقة بجكىر القصيدة العربية بتحكلاتيا الحديثة, 
كالحديث عف الفضاء كالبياض كالحكارية كما إلى ذلؾ 

عنايةو مف أكلئؾ  عى مما أشبيو كدنا منو مكض
الدارسيف, كأخذت مصطمحاته في )العمـ( تجرم عمى 

ك تقميدنا لمف سبؽ أقلاـ الكاتبيف أصالةن في المعرفة أ
, فجارل المتأخري مف الباحثيف في ذلؾ المجاؿ كأبدع

, ىـ كىنا بدأت أطياؼ النمطية كالتكرار تتضح  المتقدِّ
ى جمٌ كتت ,مف الدراسات الأدبية ملامحيا عمى كثيرو 

ما حدث ذلؾ بسببو مف نٌ . كا  ةو خفيٌ  غيرى  ةن أبعادىا جميٌ 
كقكؼ الباحثيف عند آليات ىذا المنيج أك ذاؾ بعيدنا 

لن لمعطياتو عف المنشأ المساني الذم جاء المنيج صدن 
أسمكبيٌ أك  كنكقشت قضايا النصٌ بمنيجو  المسانيٌة.

أك ما أشبو ىذا كذاؾ كذلؾ  سيميكطيقيٌ أك بنيكمٌ 
بينيا كبيف المنظكر المسانيٌ كما يؤكد  مبتكتةه  كالصمةي 

الدكتكر سعد مصمكح في حديثو عف )المسانيات 
 , كاستمرأ باحثكف كثره (4)العربية كقراءة النصٌ الأدبيٌ(

كضع مفردة )شعرية( في عنكانات أبحاثيـ دكف 
الكقكؼ عمى المعطى المسانيٌ الذم انبثؽ منو ذلؾ 

ي كاف المصطمح المصطمح, كدكف كعي بالأسس الت
ىك:)كيؼ  أفضى إلى سؤاؿو  ليا, كىك حاؿه  نتيجةن 

استطاع أىؿ النقد أف يخكضكا معاركيـ حكؿ الأشكاؿ 
الشعرية الجديدة, ككظيفة الففٌ, كلغة العمؿ الأدبيٌ في 
غياب التأسيس المسانيٌ ليذه المشكلات, مع أف ىذا 
التأسيس ىك شرط ماىيةو لسلامة الأحكاـ كصحة 

 منيجو  كىك حاؿه لا يقتصر عمى استعماؿً  (5)(؟النظر
 في دراساتو  ممحكظةه  عامةه  , بؿ ىك سمةه دكف منيجو 

 ,نيجت في درس الأدب ىذا المنيج أك ذاؾ ةو أدبيٌ 
عمى الرغـ مف الدعكات إلى )جعؿ البحث الأدبيٌ 

, كمف تنادم (6)يقكـ عمى أسس لغكية عممية(
أف أم عمـ كالدراسة الأدبية يمكف  المتناديف بكجكب )

. كمف (7)أف ييضٌـ إلى مجاؿ الدراسة في عمـ المغة(
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ىنا تراءل النقد الأدبيٌ المترسـ خطى المناىج الحديثة 
كبرل,  ت ضامرنا غير ذم فعاليةو المنبثقة عف المسانيا

اقتصر عمى تطبيؽ معطيات تمؾ المناىج كبعض  إذ
سسيا المسانية كما ىك آلياتيا الإجرائية دكف التحاـ بأ

 الحاؿ في الغرب. 
 جً تى نٍ مستيمكيف لممي  العرب لقد غدا أكلئؾ الباحثكف

 ,أك إبداعو  أك تجديدو  سمفنا دكف إضافةو دِّ عى المي , الجاىز 
 زً جى نٍ شأنيـ في ذلؾ شأف مجتمعاتيـ المستيمكة لممي 

الغربيٌ سياسيًّا كاجتماعيًّا كاقتصاديًّا كثقافيًّا دكف 
تمؾ  في كؿٌ  شيءو  أك الإسياـ ببعضً  ,لمتجديد محاكلةو 

فٌ ثمة سببن   ,يضاؼ إلى ما سمؼ ا آخرى المجالات. كا 
ىذا الانبتات بيف مناىج النقد الأدبيٌ  مف عمؿ ةه عمٌ ىك 

كالمسانيات الحديثة, كىك استمرار كثير مف قاعات 
عمى تدريس عمكـ  في الجامعات العربية الدرس المغكمٌ 

التي لا تزيد عمى , قميدية القديمة المغة بطرائقيا الت
إلى  تسعى محاكلةو  أيٌة دكف جً تى نٍ المي  لإنتاجً  ككنيا إعادةن 

تطكير طرائؽ التفكير فيو, يصاقب ذلؾ غياب 
الانفتاح عمى المسانيات الحديثة بمستكياتيا المختمفة 

إلا في القميؿ النزر. كمف  ا كدلالةن ا كتركيبن ا كصرفن صكتن 
س يا إلى تممٌ داتي ىنا اغتربت ىذه المناىج, كسعى شي 

درسيا المساني في مظاف أخرل غير مقاعد الدرس 
مف  لا مناصى  ةه في قاعاتو الأكاديمية. كىذه عمٌ 

مييا كحؿٌ مشكميا لينفسح المجاؿ أماـ الكقكؼ ع
و لدراسات الحديثة لتقكيـ الدرس المغكمٌ كتجديد طرائقا

ف مف نتائج ذلؾ  إف ت ٌـ - كتكسيع آفاقو كمداه. كا 
دائرة الكعي بطبيعة المنشأ  اتساعى  - بمشيئة الله

 منفتحو  كتطبيقيا بكعيو  ,تمؾ المناىج الحداثيةل سانيٌ مال
دراؾو   .عميؽو  كا 

ؽ بما تثيره لفظة أخرل تتعمٌ  أضؼ إلى ذلؾ عمةن 
في أفئدة كثير مف مثقفي العربية  )الحداثة( مف دلالةو 

 ةو فكريٌ  كحداثةو  ةو منيجيٌ  الذيف لـ يفرقكا بيف حداثةو 

. فحممكا الأكلى عمى الثانية, كأبكا القبكؿ بيا ةو مذىبيٌ 
شأنيـ في رفض تمؾ الحداثة الفكرية المذىبية, كبيف 
الحداثتيف فرؽ ىك كالفرؽ بيف )المذىب( ك )المنيج(, 

 اة(.كبيف )الرؤية( ك )الأد
ىذا المكقؼ الرافض لمحداثة المنيجية ما بعد 

يناقض ما كاف عميو مكقؼ مثقفي العربية المسانيات 
رف العشريف مف المناىج الكافدة العقد الثالث مف القفي 

مف الغرب عمى يد أحمد ضيؼ كطو حسيف كعباس 
مكا كأساتذة أدب, فتقبٌ  مف نقادو   ٍـيي ف  العقاد كمف لؼٌ لى 

كالمناىج المنبثقة مف  (,سانت بكؼ)ك (تيف)مناىج 
 ,كعمكـ النفس كالاجتماع ,ىشتٌ  كفمسفاتو  عمكوـ 

المنطقية ك  ,كالكضعية, الكجكدية  :مثؿ, ككفمسفات 
. كمنيا كفمسفاتو  كما إلى ذلؾ مف عمكوـ  ,كالماركسية

ما يتعارض كرؤل المجتمع العربي بؿ كيناقضو في 
 ,ةن كمثاليٌ  ةن اتجاىات نظريات المعرفة كخصائصيا ماديٌ 

ة التحميؿ بمثؿ ىذا المناىج كعمى الرغـ مف إيجابيٌ 
المسانية ككصكليا إلى نتائج في الحكـ تتجاكز ما 
حاكلت مناىج ما قبؿ المسانيات الكصكؿ إليو كلـ تكد 

 تصؿ إليو, كما كاف ليا أف تصؿ إليو.
كالراغبيف في تجديد  ,مف شداة العمـ كثيرو  لكفٌ اندفاعى 

عممي كالدراسة العممية نحك ىذه آليات البحث ال
في إنجاز صنكؼ مف الدرس  أسيـ المناىج الحداثية

 النقدمٌ المسترشد بمثؿ تمؾ المناىج كآلياتيا الإجرائية.
 إلى ىذه المناىج, عند كثير منيـ العقميٌ  كاتسع الميؿي 

بسبب ما أدرككه مف جدكاىا  نحكىا كالانجذاب الفكرمٌ 
في الكصكؿ إلى نتائج لـ يسبؽ لمف سبقكىـ الكصكؿ 

دٌ ىذه الحداثة يتعاظـ كلـ يزؿ عمى  ,إلييا. كأخذ مى
أكىنت فاعميتيا, كزادت  ا أصابيا مف عمؿو الرغـ ممٌ 

 جرائية, كمف جمكدو الإ يافي آليات مف كىفو  لشكك المف 
يدركيا  ذه مسألةه . كىدٍ د  جى لـ تي  ةو منيجيٌ  عمى معطياتو 

مراجعة ىذه المناىج كآلياتيا الإجرائية.  مف مف أكثركا
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منجز الإبداعي اللإحاطة با ذلؾ قصكرىا عفكمف 
 المتفً  فاكتفت باجتزاءً  ,بعينو أك لمبدعو  ,لعصرو كامؿو 

لا تحيط بالجنس  محدكدةو  المدركس في نماذجى  الأدبيٌ 
في  المبدعً  كلا بإنتاجً  ,ً كلا بالعصر ,الأدبي كاملان 

كقميؿه ما ىـ.  ,ة إلا في ما ندره الإبداعيٌ أدكارً  مختمؼً 
 بعينو مف بيف سمسمةً  ديكافو  كتفى الباحثكف بدراسةً فا

ه الإبداعيٌ مكغميف في تحميؿ زً جى نٍ دكاكيف الشاعر كمي 
فصيلات جزئياتو كت مككٌناتو المغكية تحميلان يحيط بكؿٌ 

النأم بالدرس سيـ في عناصره المككٌنة. كىك ما أ
الأدبيٌ عف )التصنيؼ( كدكائر الحكـ كمثمثاتو. لكنو 

ة عمى عمؿو مف أعماؿ المبدع قصر المعرفة النقديٌ 
دكف الإحاطة بأعمالو الأخرل, أك بظاىرةو دكف سكاىا 
مف ظكاىره الإبداعية. يستكم في ىذا أف يككف 
ا عمى  )النص( مكضع التحميؿ سردنا أك شعرنا أك مسرحن

 عتناء بالمسرح في مجالات ىذا الدرس النقدمٌ.قمٌة الا
إف النزكع نحػك تحميػؿ الػنص كاسػتكناه أسػراره كقضػاياه 
أكغػػػؿ بالػػػدارس الحػػػديث نحػػػك مجاىيػػػؿ فػػػي الػػػدرس لػػػـ 

سػػػطكح حثكف درجػػػكا عمػػػى الإحاطػػػة الشػػػاممة بيألفيػػػا بػػػا
المكضكعات دكف التغمغؿ إلى أعماقيا المتكاريػة خمػؼ 

بات. ىذا ما اتسـ بو لمغي  مف الأسرار كا كطبقاتو  ستكرو 
ريخيٌ كشػػػػػػكقي ضػػػػػػيؼ إنتػػػػػػاج المتمثمػػػػػػيف لممػػػػػػنيج التػػػػػػا

ا إف ىنػاؾ مػػف حسػاف عبػاس كمصػطفى الشػكعة. حقًّػكا  
 كا مراتع ىذه المناىج المسانية مفانتجعالدارسيف الذيف 

مػف  شعر عصػرو إلى مثؿ تمؾ الإحاطة الشاممة ب ىسع
 العصػػكر كمػػا فعػػؿ د. محمػػد العبػػد عنػػد دراسػػتو لمشػػعر

, أك لشػعر شػاعر مػف الشػعراء كمػا فعػؿ د. (8)الجاىميٌ 
محمػػػػػػػد اليػػػػػػػادم الطرابمسػػػػػػػي عنػػػػػػػد دراسػػػػػػػتو )خصػػػػػػػائص 

لعمػكـ القديمػة كمػا أك لعمػـ مػف ا, الأسمكب في الشكقيات( 
ر البلاغػي عنػد يػكد حػيف درس )التفكمٌ فعؿ د. حمادم ص

 العػػػرب قبػػػؿ الجػػػاحظ كمعػػػو كبعػػػده(, لكنيػػػا تظػػػؿٌ دراسػػػاتو 
لػػػـ تتسػػػع بالاحتػػػذاء كاسػػػتمياـ النمػػػكذج الشػػػامؿ فػػػي  رائػػػدةن 

دراسػػػة الأدب. فغمػػػب الاجتػػػزاء عمػػػى الشػػػمكؿ, كانحصػػػر 
 عػػف أمثالػػو مػػف نمػػاذج الػػدرس فػػي اتخػػاذ النمػػكذج معػػزكلان 

ف التعميػػؿ  عمػػى مسػػتكل العصػػر أك المبػػدع أك الجػػنس. كا 
 ليا كتسكيغ صنيعيا لا ينفي ثبكت الصفة فييا.

مف  كاحدو  الدرس بمنيجو أضؼ إلى ذلؾ أفٌ اقتصار 
مف آلياتو  مناىج النقد الأدبيٌ الحديث, أك بآليةو 

مف مقكلاتو النقدية قد يصؿ  الإجرائية, أك بمقكلةو 
 بعينو ثـ لا يتجاكزه إلى حدكدو  بتحميؿ النص إلى حدٍّ 

في  كاتساعو  تحتاج إلى إحاطةو  أخرل في النصٌ 
لممنيج  مف التككيف المعرفيٌ  التحميؿ. كذلؾ بسببو 
فيقؼ عند  ,مما ىك حادثه  أكثرى  الذم لا يأذف بتمدٌدو 

ا لمقيكد كالسدكد فلا ينفذ منيا إلى زكايا مستسممن  الحدكد
ا عف الكصكؿ , كيبدك المنيج عاجزن أخرل في النصٌ 
ا عنيا. كلعؿٌ ىذا ما أكجب كصؼ إلييا أك منصرفن 

)بالشكلانية(؛ لأفٌ كقكفيا عمى  كثيريف ىذه المناىجى 
ا في نات البنية السطحية لممتف المدركس كاف سببن مككٌ 

الانصراؼ عف التكغؿ في أبعاد البنية العميقة لو. فقد 
عمى دراسة العلاقة بيف مككٌنات  (البنيكية)اقتصرت 

 (الأسمكبية)النص كثنائياتو الضدية, كلـ تتجاكز 
, كأساليب التعبير في النصٌ  ات التشكيؿ المغكمٌ كيفيٌ 

الكلاـ  مف ا يجعؿعمٌ  (الشكلانية الركسية)كبحثت 
ؿ أمامنا شعرنا أك أدبنا, كىك ما أفضى إلى المتشكِّ 

لى ك  ,الحديث عف النصية السؤاؿ عمٌا يجعؿ مف ا 
عف )المتعاليات النصية(,  فكاف حديثه  ,( كتابنا)النصٌ 

ا فكاف الحديث  أك ما يجعؿ مف الألفاظ المتشكمة نصًّ
لغة الجممة كنحكىا(, كما عف ) عف )لغة النص( بديلان 

أكجب البحث  . كىذا حاؿه كنظائرى  إلى ذلؾ مف أشباهو 
عف آليات لدراسة مضمكنات النص دكف فصميا عف 

 ميا فيو, فكاف السبيؿي مككٌنات بناء لغتو ككيفيات تشكٌ 
تسعؼ الدارس في  ةو بينيٌ  عف مناىجى  إلى ذلؾ الحديثى 

 تحقيؽ ىذا الثراء في الدرس كالتحميؿ, كتتسع
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بدكائرىما لتشمؿ أبعادنا في النص عزٌ الكصكؿ إلييا 
 عف أشباىو كنظائره التي عند استعماؿ المنيج معزكلان 

بيا تتكامؿ أدكاتو الإجرائية كيعمؽ التحميؿ. كىك ما 
 سنبيف عنو في الفقرة التالية. 

 في المقصود بالعلاقة البينية: -2
)البينية( مصطمح نقدم جرل استعمالو في كتابات 

المنشغميف بالدرس , الحداثييف مف أىؿ العربية  بعض
الأدبيٌ كالنقدمٌ في ضكء المسانيات الحديثة 
كالمعاصرة. كىك عندىـ ترجمة لمصطمح أجنبي ىك 

(Inter disciplinary كعنكا بو العلاقة التي تنشأ .)
منيا , ى مف عمكـ شتٌ  بيف النقد الأدبيٌ كبيف معطياتو 

كالمغة كما إلى ذلؾ(, كفؽ )الفمسفة كالنفس كالاجتماع 
رؤية لسانية تسيـ في جلاء بعدىا المنيجيٌ, كاتساـ 

 . كانسجاوـ  ملامح ىكيتيا النقدية بتماثؿو 
كلعؿٌ الدكتكر عبدالكىاب المسيرمٌ ىك أكؿ مف أشار 

كصاغ بنيتو المغكية في مقالتو , إلى ىذا المصطمح 
التي ,  )مف عالـ الأدب إلى عالـ الفكر كبالعكس(

. (9)منيا كتابو المكسكـ بػ )دراسات في الشعر(تض
      د طرحو عميو كىك:كفييا يتحدث عف سؤاؿ يتردٌ 

مثمي في الأدب كالشعر  كيؼ تأتٌى لمتخصٌصو  )
الركمانتيكي الإنجميزم كالأمريكي أف ينتقؿ مف 
تخصصو الأكاديمي إلى تخصص آخر تمامنا, أم 

بة عف ذلؾ . كقادتو الإجا(10)الييكدية كالصييكنية؟(
السؤاؿ, بعد أف أمعف التفكير فيو, كتقميبو عمى جمر 

, كىي التأمؿ إلى عمة طرح السؤاؿ مف حيث ىك أكلان 
عنده )عدـ إدراؾ الأكساط الأكاديمية أىمية الدراسات 

( في Inter disciplinaryالتي تتبع المنيج البيني)
. كىنا كاف مف (11)تناكؿ الإشكاليات المختمفة(

المكجب أف يعرض د. المسيرم لأبعاد ذلؾ المنيج 
ناتو, كآلياتو الإجرائية كمصطمحاتو, لكنو  كمككِّ

ا بتبياف ما انصرؼ عف ذلؾ غير مكترث بو, مكتفين 

مف الدراسات التي يقاؿ ليا  في )كثيرو  ىك حادثه 
لا تزاؿ )أكاديمية في العالـ العربيٌ(, كجكىره أنيا 

خطير, كىك استخداـ المضمكف  تعاني مف عيب
المباشر الكاضح, كليس المنيج أك المكضكع الكامف 
كأساس تصنيفيٌ. فيذه دراسة تاريخية؛ لأنيا تتعامؿ 
مع أحداث التاريخ, كتمؾ دراسة أدبية؛ لأنيا تتعامؿ 
مع الأعماؿ الأدبية, كىذه دراسة نفسية؛ لأنيا تتعامؿ 

ىذا إلى فصؿ  كقد أدٌل مع الدراسات النفسية كىكذا.
فركع المعرفة بعضيا عف بعض. كلكف ماذا لك 

مناىج التحميؿ الأدبيٌ كالنفسي لتحميؿ  خه استخدـ مؤرٌ 
نصكص سياسية كاجتماعية لمكصكؿ إلى الدكافع 
الحقيقية التي حركت الفاعؿ التاريخيٌ في مرحمة 

. كقد أدٌل ىذا التركيز عمى المكضكع […]تاريخية ما؟
قدرتنا التحميمية كالتفسيرية؛ لأف  المباشر إلى إضعاؼ

 .(12)(الصكرة الكمية تفمت مف أيدينا
عنو, عمى الرغـ مف  طاؿ المقتبس لأىمية ما ينبئ

اختلافنا معو في تحديد مشكمة الدراسة الأدبية في ما 
ب تعديمو بتطكير آلياتو الإجرائية. سبؽ نيجو كتكجٌ 

مع  فالعمؿ الأدبيٌ تعاكرتو خطابات شتى لا تندغـ
عميو  طى قً سٍ . فأي لغكم   بما ىك منتجه  جكىره الإبداعيٌ 

, النفسي   , كتكغؿ فيو الخطابي التاريخي   الخطابي 
كما إلى ذلؾ  كالفمسفي   الاجتماعي   كعالجو الخطابي 

مف أنكاع الخطابات بكصفيا مناىج لمدرس تمنح 
لمتحميؿ. لكنو لـ يعرض عمى الخطاب المساني  آلياتو 

عد أف رسخت قدـ )المسانيات السكسيرية( الأدبي إلا ب
, فظيرت مناىج في عالـ الدرس كالبحث العمميٌ 

عف  ثى حً بي كالبنيكية كالأسمكبية كالسيميائية كما إلييا, فى 
معنى العمؿ الأدبي كمعنى عناصره المككنة, كأكجبت 
الحديث عف تأكيمو كفؽ ثقافة الناقد مف تاريخية 

أشبو ىذا كذاؾ, كنفسية كاجتماعية كفمسفية كما 
 العمؿ الأدبي بمنيجو كمكضكعو. كاستقؿٌ 
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ا مفردن  ظؿٌ  - ما كانت سمتو كائنةن  - لكف ذلؾ المنيج
كتحميمو بمعطيات تميزه عف  في معالجة العمؿ الأدبيٌ 

حتى إذا اقتضى العمؿ بتشكيمو  ,المناىج الأخرل
 المتفرد المتميز تكسيع دائرة التحميؿ لتشمؿ إجراءاتو 

 بطبيعةً  أخرل ذات صمةو  مف خطاباتو  مجتمبةن  ةن نقديٌ 
عمى إكساب التحميؿ  كليا استطاعةه  ذلؾ العمؿ الأدبيٌ 

 عمى قضايا العمؿ الاشتماؿً  كخصيصةى  العمؽً  صفةى 
كتمؾ  أماـ محاكلاتو  كمشكلاتو انتصبت سدكده 
المجتيدكف عف المحاكلة,  المحاكلات المنشكدة, فكؼ  

لا تشترؾ  صاؼو  كاقتصر في التحميؿ عمى منيجو 
ف نبعا  و مع إجراءاتإجراءات منيج آخر في التحميؿ كا 
كاحد. فما كاف مف سبيؿ إلى شيء مف ذلؾ  بعو مف من

كقد غدا كؿ منيج مف مناىج التحميؿ المساني للأدب 
لا تأذف باتصاؿ أك تكاصؿ أك باكتماؿ  منغمقةن  بنيةن 

كتكامؿ. كلعؿ ىذا كاف عمة السخرية مف محاكلات 
عي النقدم عند دارسيف مميزيف في تجاكز بعض الك 

 انفساحكالحرص عمى  ىذا الانحصار المنيجي,
ا قرب منو كدنا. مع سكاه مف المناىج ممٌ  المنيج

فانفصؿ الجمالي عف التاريخي عف الأخلاقي عند 
لا  كاحدو  تحميؿ العمؿ الأدبي. كألزـ )التحميؿ( بمنيجو 
الأدبية  غير تدرس بو أعماؿ شتى, مما أكقع الدراسة

نمطية( ك )تكرار آليات التحميؿ( كالنقدية في )ال
)إعادة إنتاج النتائج( بصكرة أك بأخرل. كاستكت في ك

راؽو  أدبي   نكاظر الدارسيف الأنكار كالظمـ. فعمؿه 
ؿ ا ما دامت آليات المنيج لا تحمٌ شأنن  أقؿ   يستكم بعمؿو 

كلا تتجاكزه إلى سكاه مف  ا في العمؿ الأدبيٌ إلا ظاىرن 
 مستكيات العمؿ الأخرل.

كىك ما أفضى بالخطاب النقدم إلى البحث عف 
( Binarism)تحميؿ ثنائي( ىك تعريب لمصطمح )

كما يصفو د. محمد عناني في معجمو )المصطمحات 
الأدبية الحديثة(. فجرت محاكلات لمجمع بيف الخطاب 

لبنيكية( البلاغي كالخطاب النفسي. كلمجمع بيف )ا
كمعطيات )الفكر الماركسي( كما أشبييا مف محاكلات 
بغية الخركج مف شرنقة المنيج الكاحد في تحميؿ 

مما  . لكف ىذه المحاكلات أدنى فاعميةن العمؿ الأدبيٌ 
اقتضتو )البينية( التي عمقت العلاقة بيف النقد الأدبي 
كمعطيات عمكوـ كالنفس كالاجتماع كالمغة. كسمحت 

لتخصصات المتجاكرة في مكضكعات )بتداخؿ ا
. مع أف انطلاؽ ىذه )البينية( كانت مع (13)بعينيا(

العمكـ التطبيقية فقد تجاكزتيا إلى العمكـ الانسانية, كلـ 
فادتيا الكاضحة خؼ تفاعميا مع عمكـ نظرية بحتة كا  ي

يا منيا, )كىك ما يشير إلى أف البينية أصبح محمٌ 
يعة المادية, كالعمكـ المختار مختمؼ العمكـ ذات الطب

ذات الطبيعة المعنكية, كذات الطبيعة النظرية 
في  (14)كالعممية, ثـ اتسع ىذا المحؿ ليلاحؽ )الأدبية(

, الصريحة  مجمؿ مككناتيا الخارجية كالداخمية
. كيمفت الدكتكر (15)كالمضمرة, المكتكبة كالمنطكقة(

مف ىذه محمد عبدالمطمب الأذىاف إلى نتيجة نابعة 
)الملاحقة( كىي أف تحقؽ فاعمية ىذه الملاحقة 
كالكعي بيا لف يككف )إلا إذا تنازؿ كؿ تخصص عف 
جزء مف طبيعتو الفارقة ليتمكف مف الالتحاـ بغيره مف 
التخصصات, كمف ثـ يككف المنتج )سبيكةن( معرفية 
ليا قدرة التعامؿ مع الأدبية تعاملا فيو مف العمكـ 

لخصكصية الأدبية المعرفي بقدر ما فيو مف ا
. كىذا إجماؿ في القكؿ يؤكده التحميؿ (16)كالجمالية(
لتأكيلات النص عمى المستكل النفسي أك  التفريعيٌ 

كما دؿٌ عميو منيج  الاجتماعي أك ما أشبو ىذا كذاؾ
الدكتكر فيد عكٌاـ التأكيميٌ التكامميٌ لمنصٌ شعرنا 

  كسردنا, كىك مكضكع الفقرة التالية.
 لمنص شعرًا وسردًا: يل التكامميّ منهج التأو   -3

يـ  في  كاثرةن  كفرةن كافرةن في المعمكمات, كلا كثرةن  ليس العم
كيقشٌيا مف ىناؾ.  ,ميا المرء مف ىناالمعارؼ يحصٌ 
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ىـ  كلكفٌ   ,بو المرء تحميؿ الظكاىر يـ كً حٍ يي  منيجه  العم
كمميزات  ياسرارىا, كيصؼ خصائصكاستكناه أ

تككينيا كفؽ ما استطاع مف تحصيمو مف تمؾ 
المعارؼ كالمعمكمات. كمف ىنا صح التمييز بيف 
)العالـ( ك )الحافظ(. كسيمت التفرقة بيف عالـ كابف 
جني كحافظ كالسيكطي, ككلاىما جميؿ المقاـ, رفيع 

ىـ  المنزلة. كعميو, فمف لا منيجى  ف شيد  لو فلا عم لو. كا 
 .حافظةو  لاقطةو  لو الآخركف بذاكرةو 

ناه أستاذنا مى م  ا عى بأىمية )المنيج( ىك ممٌ  ىذا الكعيه 
الجميؿ الأستاذ الدكتكر فيد عكاـ في سنة الطمب 

نا مٍ دً العالي بكمية الآداب في جامعة صنعاء حيف قى 
إلييا في مطمع العقد العاشر مف عقكد القرف العشريف 

 ا لنيؿ شيادة الماجستير. طمبن 
مف عمماء الأدب  الدكتكر فيد عكاـ عالهـ كالأستاذ 

, درس في جامعة مٌ رً طٍ في انتمائو القي  كنقده, سكرم  
دمشؽ دراستو الأكلى ثـ طمب الدراسة العميا في 
باريس, كظفر بشيادة الدكتكراه بإشراؼ بلاشير 
المستشرؽ المعركؼ بدراساتو الجادة عف الجاحظ 

أفاد  كأبي الطيب كشعر العرب في الجاىمية. كقد
ؼ عمى الدكتكر عكاـ مف كجكده في باريس فتعرٌ 

نات شتى لمنظرية الأدبية الحديثة. كاستكعب مف مككٌ 
مناىج النقد ما أمكنو مف بعد مف التميز في تحميؿ 

كاستكناه أسراره كخصائصو. كلقد كاف بدء  ,النصٌ 
انشغالو بالنص عف طريؽ البحث في شعريتو كما 

ا مف إجراءات ر كثيرن أبرزىا شعر أبي تماـ, ثـ طكٌ 
مف البحكث العممية التي نشرىا في  تحميمو في سمسمةو 

. ا مف الشعر قديمة كحديثةمظاف شتى, كقرأ فييا صكرن 
ى مف حيث القدرة عمى جلاء لغة عمٌ المي  حي دٍ ككاف لو القً 

النص, كبياف رؤيتو, كتبياف مميزاتو الأسمكبية مفردة 
يقاعا.   كتركيبا كصكرة كا 

انتصؼ بو العقد التاسع مف عقكد القرف لكنو مذ 

العشريف ماؿ بو الكعي النقدم إلى دائرة )التأكيؿ( 
ا, كغدا انشغالو بفيـ ما يقكلو النص يزاحـ منيجن 

 –إدراكو لكيفيات تشكيؿ لغتو. فصار )تأكيؿ النص( 
شاغمو. كاستيكاه مف نظرية تأكيؿ  –ا كانت صفتو أيًّ 

ليو شمير ماخر. ما ذىب إ النصكص )اليرمينكطيقا(
)مف دائرة  كىذا عالهـ ألماني  نقؿ "اليرمينكطيقا"

كالفف الذم يؤسس إلى دائرة العمـ  الاستخداـ اللاىكتيٌ 
. كىك يذىب )إلى (17)(لعممية الفيـ كمف ثـ التفسير

ؿ في المغة, ا يتمثٌ ا مكضكعيًّ أف لمنص بعديف: بعدن 
نده أف . كع(18)ؿ في المبدع نفسو(ا يتمثٌ نفسيًّ  كآخرى 

البعد المغكم )يشير إلى المشترؾ الذم يجعؿ عممية 
إلى فكر  . كأف البعد النفسي )يشير(19)الفيـ ممكنة(

. (20)المؤلؼ كيتجمى في استخدامو الخاص لمغة(
حيف  – نصٌ  أمٌ  – النصٌ  كيرل شمير ماخر أف قارئى 

بقراءتو كاستكناه أعماقو يممؾ حؽ البدء مف أم  يي ٌـ
زاكية يراىا ملائمة لمنفاذ إلى بكاطف النص ما دامت 

م إلى فيـ النص, يستكم في ذلؾ أف تككف زاكية تؤدٌ 
)المغة( أك زاكية )النفس(. فكؿ كاحدة منيا صالحة 

ف كاف شمير ماخر يرل لتككف منطمقن  ا لفيـ النص. )كا 
 . (21)مغكم ىك البداية الطبيعية(أف البدء بالمستكل ال

كمف يقرأ بحكث الأستاذ الدكتكر فيد عكاـ في )تأكيؿ 
النص( يمفتو السؤاؿ المحكرم الذم ينطمؽ منو, 

, (22)كىك:)كيؼ نفيـ ىذا النص, كننفذ إلى اعماقو؟(
كىك سؤاؿ يتكرر في كثير مف دراساتو التي حمؿ بيا 

البنائية و ا خصائصى نن  كمبيٌ لان النص الأدبي مؤكٌ 
. كمف ىنا كاف البحث عف )البنية المعنكية( كالأسمكبية

ا في بناء تمؾ )التحاليؿ( التي يقكـ بيا ا أساسيًّ مرتكزن 
ا. لكنو لا ينظر فييا ا أك شعرن عمى نصكص المغة سردن 

معزكلة عف نظراتو في طرائؽ بنائيا كتككينيا, كلا عف 
ا نظراتو في مميزاتيا الأسمكبية ككيفيات تشكيمي

المغكم. فيك يمزج ذلؾ كمو في بكتقة كعيو بالنص 
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دراكو لأبعاده كخصائصو. فتشؼ   ية مف المعنك  بنيتو كا 
سمكبية معا. كتككف ىذه خلاؿ مككناتو البنائية كالأ

كمعانيو. كىذا  هعمى مقاصد ةن دالٌ  المككنات علاماتو 
ما قاده إلى الإحساس )بالتكامؿ( في عممية تحميؿ 

كانسجاـ عناصر التحميؿ بما يخصب قراءتو  ,النصٌ 
 قراءة كاحدة متعددة الأبعاد, ثـ اتسع بو ليغدك شاملان 

ا مف عممي النفس كالاجتماع كقد كاف مقتصرن  معطياتو 
في تأكيمو حيف أنشأ منيجو عمى معطيات مف عمكـ 

 ل نقدية.كرؤن  )المساف( كما انبثؽ عنيا مف مناىجى 
ت المنيجيف )البنائي كقد أمكنتو الإحاطة بإجراءا

نات لمنص ا مف الكقكؼ عمى مككٌ كالأسمكبي( معن 
انصرؼ عنيا دارسكف تكسمكا بسكل ىذيف المنيجيف, 
كانسربت تحميلاتيـ لمنص الشعرم إلى قضايا أبعدتيـ 

ب النص عف ذاتو. ة فتغرٌ تو الإبداعيٌ كيٌ عف مككنات ىي 
د. عكاـ  اتلدرس )الإيقاع( في كتابكمف ىنا غدا 

. كىك يدرسو مف زكايا متعددة, أكليا لافته  حضكره 
)الإيقاع الكمي كتكزع التفعيلات في النص(, كفيو 
يعمد إلى تعييف )البحر( الذم انتظـ فيو النص 
الشعرم, كيفند تفعيلاتو المككنة مف خلاؿ ما يمس 

ا. ثـ ينتقؿ ىا عدًّ تفعيلاتو الأساسية مف تغييرات كيعدٌ 
عمى المستكل الرأسي  لمنظر في تكزع تمؾ التفعيلات

كيسعى إلى ضبط  - يسميو المحكر الشاقكليٌ  –
عف  فى يٍ بً يي كصؼ عممية بناء النص عمى ىذا المستكل لً 

د أنغامو أك استكائيا في )التناغـ( بيف عناصره, كتجدٌ 
عمى ثبات الإيقاع أك  مظاف بعينيا, كما ليذا مف أثرو 

ة الناتجة عف بالنظيرة الدلاليٌ  ره, كمالو مف صمةو تغيٌ 
الدكاؿ المككنة لمنص. لينتقؿ مف بعد إلى دراسة 
السلاسؿ الكزنية المككنة لمنص, كىي دراسة لتكزع 
التفعيلات عمى المستكل الأفقي, كينظر في عممية 
التماثؿ كالتضاد أك التغاير بيف تمؾ السلاسؿ كصمتيا 
بالبنية المعنكية لمنص. ثـ يمضي إلى الزاكية الثانية 

 درس بيا الإيقاع, كىي زاكية الصكائت طكيمةن التي ي
ا كيحاكؿ أف يتبيف طبيعة , كىك يعدىا عدًّ كقصيرةن 

 Grave tone)) النغـ السائد في النص, أىك جميؿه 
ليربط بيف ذلؾ كطبيعة  ((Acute tone أـ ىك حاد  

البنية المعنكية التي سبؽ لو تعيينيا في مطمع 
متنو النقدم مف دراسة لمصكامت  خميالتحميؿ, كلا يي 

الركم  في النص, كيقؼ طكيلا عند قكافيو كحركؼ
فيو لبياف مكاضع اليمس كالجير كالحدة كالجلاؿ في 

مع )الإيقاع  ا. ثـ تككف كقفةه الصكت المستخدـ ركيًّ 
الإنشادم(, كفيو يقسـ البيت الشعرم إلى مقاطع تتنكع 

لرأسي ا, كيدرسيا عمى المستكييف ا كعرضن طكلان 
ف مدل ائتلافيا مع بنية النص المعنكية. كالأفقي ليبيٌ 

كىك في دراستو ليذه الزكايا الثلاث المككنة لمبنية 
ر في عممية حسابيا كجمع الإيقاعية لمنص لا يقصٌ 

رىا في النص المدركس ثـ يضعيا في جداكؿ عدد تكرٌ 
ة ليستخمص مف بعد نتائج تمكنو مف تأكيؿ إيضاحيٌ 

كشفت عنو بنية النص المعنكية. كىنا النص كفؽ ما 
لإجراءات المنيج )البنائي( في تعييف  ةي بى مى تككف الغى 

لكنو لا يخمييا مف إجراءات  ,عناصر البنية الإيقاعية
المنيج )الأسمكبي( مف حيث التكافؽ بيف التفعيمة 
كالدكاؿ المستعممة في النص ثـ يربط ذلؾ كمو بالتأكيؿ 

 .(23)ةالإبداعيٌ  ىكية النصالملائـ بطبيعة 
ف الثاني فيك )الصكرة(. كىك يقتصر عمى ا المككٌ كأمٌ 

ة كلا غير. كيبدأ بدراسة بنيتيا بعد الصكرة البيانيٌ 
ة, كلا يبعد ة ككنائيٌ ة كاستعاريٌ تصنيفيا إلى تشبيييٌ 

عنيا المجاز المرسؿ فمو حضكره في قراءة الصكرة في 
ارية في الشعر القديـ. قاؿ في تحميمو الصكرة الاستع

 قكؿ أبي تماـ:
 ا      رن كٍ بً  يا في الأرضً بتى لئف غرٌ 

 يِّ فً كى  عو مٍ عمى سى  تٍ يى مً لقد جي                            
)فالمقصكد في ىذه البنية القصيدة الشعرية التي 
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أرسميا الحسف بف كىب لأبي تماـ, كالتي تمثؿ في 
, كالتي تثير بمكسيقاىا دىشة المخيمة ككأنيا عركسه 

, النخبة القادرة عمى تقكيـ الفف. كىذا التأكيؿ مستميهـ 
 ز في لفظو مف المعب الاستعارم المركٌ  بطبيعة الحاؿ,

ا. معن  في آفو  مرسؿو  كمجازو  استعارةو  يتخذه دعامةى  كاحدو 
كالمقصكد بذلؾ لفظ )سمع( الذم يحؿ محؿ )زكج( 
عمى سبيؿ الاستعارة, كمحؿ )سامع كؼء( عمى 

 .(24)المرسؿ(سبيؿ المجاز 
ما يككف عمى جلاء بنية الصكرة  كمف ىنا تراه أحرصى 

لتبياف طبيعة العلاقة التي تنشأ بيف عناصرىا 
ا المككنة. لكنو لا يقؼ بيا عند ذلؾ فيضيؼ إلييا بعدن 

فيتحدث عف  ,ا يستميـ بعض مناحي عمـ الدلالةدلاليًّ 
كعف ينابيعيا التي انبثقت  ,أنماط الصكرة مف جيةو 

فيصميا بالحقكؿ الدلالية.  ,أخرل مف جيةو منيا 
ا ثن ليخمص مف بعد إلى أسمكبية الصكرة كتنسيقيا متحدِّ 

عف تأليؼ الصكرة كتكالدىا, كعف كظائفيا في النص 
 مف خلاؿ بناىا التكليدية التحكيمية. 

مف المصطمحات غير ما جرل كىك إلى ذلؾ يصطنع 
يغدك عميو الاصطلاح في البلاغة العربية. فالمشبو 

عنده الشيء المراد تصكيره, كيرمز لو بػ )ـ.ت(, 
, كيرمز لو بػ كٌةن كالمشبو بو يصير الشيء المتخذ صي 

يي عنده المشبؾ كيرمز )ـ.ص(, كأما أداة التشبيو ف
كأما كجو الشبو فيك نقطة التلاقي, لو بػ )مش(, 

ا كيرمز لو بالحرفيف )ف.ت(. كيضيؼ إلى ذلؾ عنصرن 
ة كىك العاطفة التي البلاغة العربيٌ لا يمتفت إليو في 

 تثيرىا الصكرة, كيرمز ليا بػ )عا(. 
ا تسيـ في بياف بنية و رمكزن إلى ذلؾ كمِّ  ستخدـكىك ي

الصكرة, كتجمك أبعادىا في ترسيمات يحرص عمييا 
 عند جلاء تمؾ البنية. كمف تمؾ الرمكز:

( .كتعني علاقة مشابية ) 
 )=( علاقة تماه كتماثؿ. 

 ( علاقة تضاد. ≠)
في  خفي   وي مي سً الذم تى  العنصرى  )*( إشارة إلى أفٌ 

 . السياؽ المغكمٌ 
كيختصر الكناية في )داؿ( كيرمز لو بػ )دا(, كفي 

كؿ ثاف إيحائي(, كيرمز مرجعي, كمدل –)مدلكؿ أكؿ 
 (, إلى آخر ما ىنالؾ مف ذلؾ.2كمد 1لو بػ )مد

كالدكتكر عكاـ يعمد إلى تحميؿ ما تكصمو إليو 
ترسيمات البنية كتأكيميا بما يكشؼ عف عمؽ في 

 الرؤية كاتساع في أفؽ التحميؿ. 
يقكؿ معمقا عمى الصكر في نص )الحياة( لأبي القاسـ 
الشابي بعد جلاء بنيتيا: " يتصؿ بعض الصكر 

مف حيث  قيثارةه  , فالحياةي النصٌ  بالفكر في مستيؿٌ 
بداع, كالأحياء لحكف مف حيث التنكع, كالصكت الإ

المخؿ بالتمحيف أم بتناغـ الأنغاـ إنما ىك صكت 
انطباعية تقكـ عمى  ناشز. كلكف الصكر عمى العمكـ

تأثير عناصرىا المككنة في النفس تأثيرا متماثلا, لا 
عمى تماثؿ ىذه العناصر أك تشابييا في الأشكاؿ 

ذا العلا قات في ىذه الصكر كالحجكـ كالأكزاف. كا 
الانطباعية ليست خارجية تدرؾ بالحس كما ىك الحاؿ 
في الصكر البلاستيكية كما في الصكر الكلاسيكية, 
بؿ ىي علاقات داخمية تدرؾ بالشعكر. فقكؿ الشاعر 
)نغـ يستبي المشاعر كالسحر( إف ىك إلا صكرة 
انطباعية تقكـ عمى المشابية بيف النغـ كالسحر تمثؿ 

العالـ الحسي إلى عالـ الإيياـ كالتخييؿ, خركجا مف 
كنقطة التلاقي ىي الفتنة, إنما تدرؾ قمبيا. ككذلؾ 
حاؿ الصكرة في البيت الأخير, فقكؿ الشاعر )كالميالي 
مغاكر( يمثؿ ضعؼ الكظيفة المرجعية كازدياد الطاقة 
الشعرية فقد خرجت )الميالي( عف معناىا الأصمي 

ي, ثـ خرجت مف عالـ لتؤدم معنى الأحداث كالدكاى
المكاضعات إلى عالـ الإيياـ كالتخييؿ فإذا ىي تقكـ 
بكظيفة الدفف كالقضاء عمى صدل المحف. كالمغاكر لا 
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تحيؿ عمى مرجعيا, كما يرافقو مف ظممة حسية بؿ 
 . (25)أريد بيا الإيحاء بالرىبة خاصة"

فيو البنائية مع الأسمكبية مع التأكيؿ  ىذا تحميؿ تندغـ
 لو. عه بى تى الذم ىك أساس التحميؿ, كأما سكاه فى 

أف يعيد  في المنيج التأكيميٌ  قضى التداخؿ المتناغـ
بعد  الدكتكر عكاـ النظر كرتيف في منيجو التأكيميٌ 

مف التجارب كالممارسات النقدية, كبعد أف كقع  عددو 
لمؤلفو  كالعمكـ الإنسانية(بيف يديو كتاب )النقد الأدبي 

, كعمد إلى ترجمتو مف (26))جاف لكم كابانس(
الفرنسية إلى العربية. كفيو )يعالج المؤلؼ الصلات 

يا بػ بيف النقد الأدبي كالعمكـ الإنسانية(, كيخصٌ 
)صلات التحميؿ النفسي كعمـ الاجتماع, كعمـ المغة( 

 مة المتصمة باليكية الفكريةكيبرز عددا مف الأسئ
فظ الفعالية لممنظكر النقدم المقترح, كىي: )أتحت

النقدية بخاصيتيا المميزة أماـ النماذج الطرائقية 
المكركثة عف العمكـ الإنسانية؟ كىذه العمكـ ألا تضيع 
الجكىرم في الأدب بتحكيؿ ىذا الأدب إلى المكضكع 
الخاص الذم تعالجو في أبحاثيا؟ كأخيرا, نسائؿ 

رادتيا بناء إنشائية أنفسنا عف امتدادات ا لبنيكية كا 
. كىك يعرض فيو (27)بنيكية رئي فييا عمـ الأدب؟(

)ما أفاده تحميؿ النصكص مف معطيات العمكـ 
اجتماع الأدب, كعمـ تحميؿ النفسي, كعمـ الإنسانية: ال

. فكجد الدكتكر عكاـ بغيتو مف حيث إف (28)المغة(
ىذه المعطيات )تمثؿ الأساس النظرم لنيج جديد 
نيجناه في تحميمنا لنصكص مف الأدب القديـ أك 

ا في بكتقة منيجو الأصمي , فجمع بيني(29)الحديث(
كىك )التأكيؿ( ليخصب رؤاه, كيعمؽ نتائج تحميمو. 

كلـ يشر  – تمؾ العممية بالدراسة البينية ّـِ سى كلكنو لـ يي 
كتفى بكصؼ )التأكيؿ( فا –نفسو  إلى ذلؾ كابانس
بعمؿ كأسباب سنقؼ عمييا حيف غ ذلؾ بالتكاممي, كسكٌ 

نقؼ عمى أىداؼ المنيج, كنعيف متنو, كنصؼ 

مة الممارسة النقدية التي عالج بيا النصكص المحمٌ 
كفؽ )منيج التأكيؿ التكاممي لمنص(. كنبدأ بأكؿ 

 عناصر ىذا التحميؿ, كىك:
أهداف الدكتور عكام من استعمال هذا المنهج في  -

 تحميمه النص:
ندرؾ الأىداؼ التي تغيٌاىا الدكتكر عكاـ مف كي ل

كراء تكظيؼ ىذا المنيج ذم الأبعاد الثلاثية في 
ا عمينا أف نقؼ عمى منظكره ا كسردن تحميؿ النص شعرن 

 عمى أف النص   النقدم لمفيكـ )النص(. كىك ينصٌ 
عف المساف,  سمكبو انحراؼه , كىك في أةه لغكيٌ  )مادةه 

مكب, كلكنو في الكقت نفسو بيذا الأس و مرىكنةه كجماليتي 
يتابع حياتو في نفس المتمقي, فيك لا  مفتكحه  نص  

ينتيي بانتياء آخر كممة فيو. كالإشارة فيو ليست 
 نفسيٍّ  ا عمى مدلكؿو تشتمؿ ضمنن  بؿ ىادفةه  ,محايدةن 
. كمف ىذا المنظكر لمفيكـ النص (30)(اجتماعيٍّ  كآخرى 

 كاحدو  في آفو  سي رى دٍ , فيك )يي عنده تتحدد طرائؽ درسو
 كانفعالاتو  أفكارو  لإنتاجً  صةه مخصٌ  ىك إشارةه  مف حيث

 ةً تصدر عف نفسيٌ  , كمف حيث ىك إشارةه ةو جماليٌ 
تصدر عف  الذم أنتجو, كمف حيث ىك إشارةه  بدعً المي 
. كبيذا يبدك الناقد متمقيا (31)يا فيو(نفسى  تستكشؼي  بيئةو 

أف  )يتدخؿ لمقياـ بتأكيؿ تككيني للأثر الفني, دكف
. كليذا تراه يحرص عمى (32)ييمؿ ما فيو مف فف(

ليا  استكشاؼ الكسائؿ الفنية كالتقنيات الجمالية كما
ة عمى مستكيي في إثراء بنية النص المغكيٌ  مف كظائؼى 

ة كتراكيبو المغكيٌ  النصٌ  كما تنثٌو دكاؿٌ  ,الإيقاع كالصكرة
يحاءاتو  مف دلالاتو   .كا 

يا عف  بعضي معزكلان كىك لا ينظر في تمؾ التقنيات 
. , كلكنو ينظر إلييا في كحدة بعضيا ببعضو بعضو 

يسعى إليو, كيحرص  كاكتشاؼ ىذه الكحدة ىدؼه 
عميو, إذ ىي التي )تمٌـ أشتات ىذا الأثر الفني(, كبيا 

فٌ   مقصكدةه  البحث عف الجماؿ غايةه  يتحقؽ الجماؿ. كا 
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 نزييةو  عنده؛ )لأف الجميؿ يسمك بالإنساف إلى عاطفةو 
د جاذبية ىذا تزعو مف طبيعتو المألكفة, كيحدٌ تن

 . (33)الجماؿ(
 ا. ا كعامًّ خاصًّ  كلذا فيك يعايف في النصٌ 

 فيك مميزاتو الأسمكبية التي تجعؿ لمنصٌ  ا الخاصٌ أمٌ ف
تفرده عف سكاه مف  ةن صكتيٌ  , كنغمةن ةن خاصٌ  بصمةن 

 أنغاـ النصكص المتباينة. 
ف فما يتعمؽ بالكحدة التي تنظـ العمؿ كتككٌ  ا العا ٌـكأمٌ 

 كلامو. 
ففي تأكيمو لنص )الحياة( لبي القاسـ الشابي, يصفو 

مف كسائمو  كسيمةو  كؿً  نعايف فيو ائتلاؼى  بأنو )نص  
كتناغـ ىذه  ,ا يقكـ عمى التناظر كالتضادٌ ة ائتلافن الفنيٌ 

الكسائؿ بعضيا مع بعض كتفاعميا في مجرل الحدث 
 الأجزاءً  متلاحمةً  ةو شعريٌ  بنيةو  ؽ لتككيفً خلٌا الشعرم ال

 . (34)(لا تعكزىا الحركة
كفي تأكيمو التكاممي لنص لأبي تماـ قكامو أحد عشر 

 عدا عمى نصكصو  هبيتا في ىجاء أحد شعراء عصر 
عاىا لنفسو, تستيدؼ مف شعر أبي تماـ فنيبيا كادٌ 

, coherenceالقراءة )تككيف فكرة عف فف الانسجاـ 
كاقتراح  ,ـ التقنية الشعرية في ىذه القصيدةينظٌ  الذم
 . (35)(نأمؿ أف تككف مجديةن  تحميؿو  طرائؽً 

كذلؾ لقصيدة نزار قباني  ا في تأكيمو التكامميٌ أمٌ 
)القصيدة البحرية( فإف المعاينة النقدية ليا )تسمح لنا 
بتككيف فكرة عف فف التلاحـ كالتناغـ الذم يكجو 
التقنية الشعرية في رائعة مف ركائع نزار قباني يطغى 
فييا )الشعر الإيحائي( الذم تحدث عنو الشاعر 

       .(36)الفرنسي بكدلر(
كىنا يبدك عمؿ الدكتكر عكاـ أدنى صمة مف )شعرية 
التأليؼ( كما قاؿ بيا السيميائي الركسي )بكريس 
أكسبنسكي( مف جية الحرص عمى كجكد )انسجاـ 
كتناغـ كنظاـ يمتاز بو العمؿ كيسمح لنا أف نعثر في 

آخر المطاؼ عمى الإيقاع الداخمي لمعمؿ مكضكع 
ىا الدكتكر . كىي صمة لـ يجير بكجكد(37)البحث(

ؿ في كالتأمٌ  فضي إلييا النظري عكاـ نفسو لكف يي 
. عمى أف نقدمٍّ  مقاربات الناقديف في ما خمٌفا مف نتاجو 

الدكتكر عكاـ قد أفاد مف أطركحات أكسبنسكي حيف 
ا كذلؾ  تكامميًّ عمد إلى تأكيؿ الحكاية الخرافية تأكيلان 

 )القرد كالغيمـ( مف كتاب كميمة بابً عند مقاربتو لً 
. عمى أف مف الحؽ الإشارة إلى (38)عكدمنو لابف المقفٌ 

أف اطلاع الدكتكر عكاـ عمى كتاب )شعرية التأليؼ( 
نما كاف عف طريؽ ما لأكسبنسكي لـ يكف مباشرن  ا كا 

و د. سيزا قاسـ في كتابيا )بناء الركاية( عند تاستخدم
تحميميا ثلاثية نجيب محفكظ في الفصؿ الثالث منو, 

المنظكر الركائي( كقد أفادت في تحميميا  كعنكانو )بناء
ا. كىذا ما أشار إليو مف كتاب أكسبنسكي المذككر سمفن 

النظر  الدكتكر عكاـ في ثبت المصادر كالمراجع. لكف
في صفحات المصادر كالمراجع الأجنبية في كتاب د. 
سيزا قاسـ ينبئ أف كتاب أكسبنسكي ترجـ إلى المغة 

ـ قبؿ نشر 1972العاـ الفرنسية كصدرت الترجمة في 
ترجمتو إلى المغة الإنجميزية بعاـ كامؿ. أفلا يمنحنا 
ىذا التكثيؽ التاريخي لترجمة الكتاب مف لغتو الركسية 
إلى المغتيف المذككرتيف حؽ الإشارة إلى اطلاع 
الدكتكر عكاـ عمى متف الكتاب كالكقكؼ عمى أبعاده 

ا مف ؼ كثيرن المنيجية ليفيد منو مف بعد, كيكظٌ 
منطمقاتو عند تحميؿ باب القرد كالغيمـ مف كتاب كميمة 

ا عف اطلاعو عمى الترجمة العربية لكتاب كدمنة؟ أمٌ 
, فقد نشر الدكتكر فأكاد أجزـ أنيا لـ تت ٌـ كسبنسكيأ

فيد عكاـ تحميمو )نحك تأكيؿ تكاممي لمحكاية الخرافية( 
ـ, كنشرت الترجمة إلى العربية في مصر 1995عاـ 
ـ عف المجمس الأعمى لمثقافة. ككفى بيذا 1999عاـ 
  ا عمى عدـ الاطلاع.تأكيدن 

ف مف متممات القكؿ الإشارة إلى أف الدكتكر عكاـ  كا 
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ا مع كأضاؼ ما ارتآه متسقن  قد أخذ مف أكسبنسكي كردٌ 
 منطمقاتو النقدية. فقد أخذ منو المستكييف الإيديكلكجيٌ 

مكبي, كالتعبيرم, كقد أسمى الأخير بالمنظكر الأس
 - بيف )المنظكر النفسيٌ  النفسيٌ كجمع في المستكل 

ا ممٌ  ,(, كلـ يبعده عف المنظكر الدلاليٌ الاجتماعيٌ 
عند الناقد ذم  - الذم يندٌ  يشي باحتكامو لمنصٌ 

عف النمطية كأسر القكالب النقدية  - الرؤية المنيجية
الجاىزة. كلذلؾ خبا عنده استخداـ مستكل الزماف 

 . محدكدةو  كمساحةو  ضيقةو  كالمكاف إلا في حدكدو 
د ىذا التطكاؼ مع الحركة المنيجية لمدكتكر كمف بع

عكاـ كتبياف أىدافو يبقى اليدؼ الأىـ مف استخداـ 
المناىج  الجامع بيف خميط مف ىذا التركيب المنيجيٌ 

. كىك يمخصو في صيغة سؤاؿ ىككمعطيات ال  عمكـ
ا ا أـ أثرن ا مختارن أكاف مفردن  )كيؼ نتعامؿ مع النصٌ 

؟ كىك إذ يجيب  (39)مف النصكص( تؤلفو مجمكعةه 
عف السؤاؿ يستعرض الحركة النقدية في تحميؿ النص 

قراءات  أي رى قٍ الكاحد قد يي  النصٌ  كدرسيا. فتبيف لو أفٌ 
 كممارسةو  كىدؼو  بمنيجو  قراءةو  , كؿ  متعددة متنكعة

 كاليدؼي  د القراءاتي تختمؼ عف الأخرل. فتتعدٌ  ةو نقديٌ 
ما  إفٌ ؾ مالا ييدؼ إليو الدكتكر عكاـ. ف. كذلكاحده 

 قراءةن  بو الكاحدي  النص   أي رى قٍ بو يي  كاحده  ييدؼ إليو منيجه 
 كاحدةو  في رؤيةو  الأبعاد كالمستكيات, منسجمةن  دةى متعدٌ 
في التحميؿ كالكصؼ.  متجانسةو  عف طرائؽى  كاشفةو 

 في آفو  كالاجتماعيٌ  كالنفسيٌ  لمجماليٌ  فتغدك قراءةن 
 الأسسي  كتيتزٌ  ,دكف أف تتغاير المنطمقاتي  كاحدو 

 ة. المنيجيٌ 
بيا فؤاده مف  رشغمتو كما كمف ىنا كانت أسئمةه 

ذا  مثؿ:)أيمكف قراءة النص قراءة متعددة الأبعاد؟ كا 
فمف أيف  كانت ىذه القراءة المتعددة الأبعاد ممكنةن 

 مغمؽه  ننطمؽ؟ أننظر إلى النص عمى أنو مجاؿه 
ل بكسائمو رى ؽ العي بالعلاقة التي تكثٌ  و مرىكنةه جماليتي 

سكد ت ةو ككنيٌ  ل لرؤيةو ة؟ أننظر إليو عمى أنو صدن الفنيٌ 
 مع طبقاتو  صراعو عمى  أك طبقةو  ةو اجتماعيٌ  في فئةو 
, كقد لا تككف تمؾ التي ينتمي إلييا المبدع؟ أخرل

ه ه كغرائزي كو عقدي تحرٌ  مبدعو  أننظر إليو عمى أنو نتاجي 
. كيخمص مف ىذا  (40)ة؟(كلا سيما الغريزة الجنسيٌ 

 متعددةى  يقبؿ قراءةن  النصٌ  الركاـ مف الأسئمة إلى أفٌ 
ا )لأنو في المغة(, كنفسيًّ  ا )لأنو خمؽه لغكيًّ  الابعادً 
 بيف الناسً  ا )لأنو علاقةه (, كاجتماعيًّ حياةو  معاناةي 
 . (41)يحياه الناس( كالعال ًـ

كيختـ بسؤاؿ ىك:)ىؿ النصكص كميا تقبؿ ىذه 
في  المعالجة المتعددة الأبعاد(؟ كالإجابة عنو كامنةه 

ؼ مف ة في ما خمٌ النقديٌ ة كممارساتيا تجربتو المنيجيٌ 
 تنبئ عنو دراساتو كمتنو النقدم. نقدمٍّ  نتاجو 

 المتن النصي الذي عمل عميه الدكتور عكام:
ا يقيـ ا متنن ا أك شعرن ( سردن اعتمد الدكتكر عكاـ )النصٌ 

( التكامميٌ  ة كفؽ منيجو )التأكيميٌ عميو ممارساتو النقديٌ 
فمنيا عت النصكص التي عمؿ عمى تحميميا, كقد تنكٌ 

(, كمنيا ما ىك كمنيا ما ىك )حديثه  ,(ما ىك )قديهـ 
 منفسحي  المدل(, كمنيا ما ىك )طكيؿه  محدكدي  )قصيره 

المدل(. كمف النصكص ما استغرؽ في تحميمو ليحيط 
بخصائصو كمميزاتو, كمنيا ما ىذٌ تحميمو ىذًّا 
مستخدما جزئيات مف مككنات منيجو دكف الإحاطة 
الشاممة بكؿ تمؾ المككنات. كىك ما يبيف عنو ىذا 

 ة كفؽ منيجو.لتحاليمو النقديٌ  التفريعيي  التحميؿي 
يا  كلـ يضم   مستقلاًّ لان أما النصكص التي أفرد ليا تحمي

 ةو كثقافيٌ  ةو عمميٌ  تو فاكتفى بنشرىا في مجلٌا  كتابه 
 ىي: . فثلاثةه رصينةو 

لأبي القاسـ  –الحياة  – الغنائيٌ  في تأكيؿ النصٌ  -1
 الشابيٌ:
 يٌ المنيج في ىذا الاتجاهً  مف نقدو  جى تى نٍ ما أى  ؿي كىك أكٌ 

الحديث. كقد بدأه في آخر العقد التاسع مف القرف 
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 ري صى منيجو فيو. كقد أسعفو قً  العشريف, ككضع أسسى 
 اتً آليٌ  لا غير(, مف ضبطً  و ثلاثةه أبياتً  النص )عددي 

)الأسمكبية كالبنيكية  التحميؿ عمى جميع المستكياتً 
كالتأكيمية(, كلـ تكف )البينية( النقدية تتجاكز عنده ىذا 

كىك لـ  –في صكرتو الأكلى. لكنو  التداخؿ المنيجيٌ 
دىا أخذ يتعيٌ  –مؾ المحاكلة إلا بأخرة مف عمره ينشر ت

بالمراجعة كالتعديؿ فزاد عمييا بعض معطيات مف 
عمكـ أخرل ليخصب بيا تحميمو, حتى إذا استقاـ لو 
متنو النقدم عمد إلى نشره في مجمة )المكقؼ الأدبي( 

 اؤه.ليطمع عميو قرٌ  ,ـ199, عاـ 312العدد  السكرية
 الشعرم: نحك تأكيؿ تكاممي لمنص -2

 ,ىكذا جعؿ عنكاف بحثو المنشكر في مجمة فصكؿ
ديسمبر  ,العدداف الثالث كالرابع ,المجمد الثامف

 عشرى  و أحدى قكامي  ,ا لأبي تماـؿ نصًّ ـ. كفيو يحمٌ 1989
ا. كىك في الجزء الرابع مف ديكاف أبي تماـ برقـ بيتن 

. كفيو تجمت مقدرة الدكتكر عكاـ عمى إحكاـ 384
ف غمب التطبيؽ فيو عمى التحميؿ كاتسا ع أفقو, كا 
ف القارئ مف تمكٌ  ؾ لا تعدـ فيو إشارةن التنظير فإنٌ 

 إدراؾ المقصكد مف ىذا الإجراء النقدم أك ذاؾ.
نحك تأكيؿ تكاممي لمنص الشعرم )القصيدة  -3

 البحرية( بيف الرمزية كالغنائية:
صنعاء, جامعة  –كقد نشره في مجمة كمية الآداب 

نزار  لقصيدةً  ـ. كىك تحميؿه 1993 السنة 14العدد 
 – 34قباني المنشكرة في ديكانو الرسـ بالكممات ص 

أعلاه.  ـ, بالعنكاف المرقكف1967, عاـ 1ط , 37ص
 ,كفيو اكتممت رؤية الدكتكر عكاـ ليذا المنيج

كاستطاع أف يحيط بأبعاده البينية عمى مستكل عمـ 
ع, المغة, كمستكل عمـ النفس, كمستكل عمـ الاجتما

ناىيؾ بمناىج النقد المسانية كالأسمكبية كالبنيكية 
ا ا كتنظيمن كصفن  ةي النقديٌ  . فجاءت الممارسةي يةكالتأكيم
الاحتذاء  تغرم المطالع فييا بمحاكلةً  ا متماسكةن كتفسيرن 

ة كمعطيات ف مف مناىج الدراسة النقديٌ التمكٌ  شريطةى 
 المعارؼ كالعمكـ المساعدة. 

يا ة لـ ينافسٍ العمميٌ  ذات القيمةً  الثلاثةي  كىذه البحكثي 
إلا دراستو لمحكاية في كتاب  يا المنيجيٌ في تماسكً 

عمى  يا بعد أف استكل المنيجً )كميمة كدمنة( التي أتمٌ 
 ا كاملان د البحث بيف يديو حتى غدا كتابن سكقو. كقد تمدٌ 

لمحكاية الخرافية,  تكامميٌ  ا بعنكاف )نحك تأكيؿو منشكرن 
منة, باب القرد كالغيمـ(. كقد جمع نمكذج مف كميمة كد

اتسقت إجراءاتيا بيف يدم  أشتاتو  ا مف مناىجى فيو كثيرن 
عممي  ل مف معطياتً , ناىيؾ برؤن تأكيمو التكامميٌ 

دة. كقد صدر النفس كالاجتماع في صكرىما المتعدٌ 
عاـ  1الكتاب عف دار مميـ لمطباعة كالنشر ط

 ـ بحمص.1995
ا نصًّ  عف الشعر الأندلسيٌ  ىذا كلمدكتكر عكاـ كتابه 

رىا مف مصادر ذلؾ ا تخيٌ نصكصن  . درس فيوكتأكيلان 
الشعر كمراجعو. كجعميا في مكضكعيف ىما )الحب(, 

يا عف أبياتً  لا يزيد عددي  نصكصو  ةى ؿ فيو ستٌ كحمٌ 
زاد  نصكصو  ؿ فييا خمسةى . ك)الطبيعة(, كحمٌ سبعةو 
ا حتى بمغ كاحدن  أبياتو  يا عف سبعةً بعضً  أبياتً  عددي 

لابف حمديف يصؼ فيو  ا, كىك نص  كعشريف بيتن 
يره مف ديكانو كما ا مف الطبيعة حكلو. كقد تخمشيدن 

بتحميؿ  مف حكاشي الفصؿ الخاصٌ  أشار في حاشيةو 
 .ذلؾ النصٌ 
 محاضراتو  ىقى مٍ , إذ كاف يي في الأصؿ تعميمي   كالكتابي 
 المغةقسـ ب ب المستكل الثالث مف طلٌا طلٌا عمى 

العربية كآدابيا في كمية الآداب, كطلاب قسـ المغة 
العربية بكمية التربية بجامعة صنعاء. كليذا الانشغاؿ 

ؼ الدكتكر عكاـ مف ه عمى تخفٌ أثري  يٌ فٌ بالتعميـ الصٌ 
ف انطمؽ في تحميمو لتؾ النصكص  صرامة المنيج كا 
مف إجراءات منيجو )التأكيمي التكاممي( لكف مع 

لطلابو. لكنو  ءـ كالمستكل المعرفيٌ الانتقاء منو ليتلا
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في تحميمو كاتجاىو النقدم إذ يقدـ رؤية لمشعر  مفيدي 
قبمو. ناىيؾ ببمكرتو  الأندلسي لـ يسبؽ إلييا دارسه 

شتى مف  بو نصكصه  سى رى دٍ يصمح لأف تي  أبعاد منيجو 
 ديكاف الشعر العربي قديمو كحديثو.

كقد سعى الدكتكر عكاـ إلى تطبيؽ منيج التأكيؿ 
التكاممي عمى سكر مكية, كبدأ بتنفيذ ذلؾ عمى سكرة 

مشركعو عمى الرغـ مف الضحى, لكنو لـ يكمؿ 
إجراءاتو التحميمية مع الرؤية الإسلامية  تساموا

الصافية. كلعمو أكمؿ ما بدأ كطبقو عمى سكر أخر 
, كسكاه  محتمؿه  لكنني لـ أجد إلييا سبيلا, ىذا ظف  

كذلؾ, فطبيعة الدكتكر عكاـ الاستقصائية  محتمؿه 
لجزئيات المكضكع, كالاستغراؽ في تحميمو حتى بمكغ 

ا يقتضي منو زمنن  كاحدو  نصٍّ  تحميؿى  الأعماؽ تجعؿي 
  في الأياـ كالشيكر.متطاكلان 

فٌ ذى رىا الدكتكر الملاحظ عمى النصكص التي تخيٌ  ا كا 
ا لا ا محكريًّ منيا متنن  نصٍّ  كؿٍّ  , كاتخاذي ري صى عكاـ القً 

ة تدنك أك تنأل منو, فمـ ىامشي   ةه ثانكيٌ  تزاحمو نصكصه 
ب اتجاىاتو في تحميميا فاتسـ تحميمو إياىا تتشعٌ 

ىا رً صى ي عمى قً بالتركيز كالتماسؾ كالانسجاـ. كى
ا أمكنو ة ممٌ الدلاليٌ  كالخصكبةً  بالثراء الجماليٌ  متسمةه 

 ؽ لو فعاليةن التخيمية بما يحقٌ مف الإبحار في عكالميا 
 اي اعتمدىالت عمى مستكيات التحميؿ المنيجيٌ  ةن نقديٌ 

في عصكرىا المتباينة. كفي ىذا  متنكعةه  جميعيا. كىي
ما يدؿ عمى المركنة في تعامؿ )الناقد مع تمؾ 

عماؽ ف المنيج مف استكناه أالنصكص(, كتمكٌ 
 ككشؼ غكامضيا كجلاء شعريتيا قديمةن النصكص 

 .ت أـ حديثةن كان
 :وتنظيمًا وتأويلًا ا وصفً  الممارسة النقدية

عمى الدراسات النقدية لمدكتكر عكاـ التي  معٍ يطٌ  فٍ مى 
 التكامميٌ  مف منيجو التأكيميٌ  أقاميا عمى أسسو 

 المنيجً  مع معطياتً  اتساؽ تطبيقيا التحميميٌ  ؼٍ شٌ كى تى يى 

 ة معة, كمطابقة إجراءاتو التحميميٌ و النقديٌ ناتً كمككٌ 
ييدؼ إلييا مف كراء  ة التي ظؿٌ مقترحاتو النظريٌ 

عممية التحميؿ لمنص. كىك يسعى إلى عدـ البدء في 
في الذىف, أك  كامنةو  سابقةو  عممية التحميؿ مف مقكلاتو 

, كلكنو يستغرؽ في قراءة النص مكركثةو  ةو نقديٌ  أحكاوـ 
بعمؽ ليدرؾ خصائصو كمميزاتو كيحيط بيا, كيستنبط 

ات تمؾ الخصائص كمككنات أجزائو مف ثناياه جزئي
كيصؼ ما كجده في ثناياه,  البنائية ليعكد مف بعدي 

الاشباه إلى نظائرىا, كلا  ؽ منيا فيض ٌــ المتفرٌ ينظٌ ف
لا إياه ب تفسيره مؤكٌ جٌ كى تى ما يي  ي تحميمو مف تفسيرً مً خٍ يي 

المغة كالنفس كالاجتماع. كتمؾ  مف عمكـ بمعطياتو 
قامت عمييا ممارستو العناصر الثلاثة التي  ىي

 النقدية في متنو النقدم الذم سبقت الإشارة إليو. كىي
يا إلى تمؾ الممارسة المتداخمة يفضي بعضي  في

و الآخر. بعضً  عمى كجكدً  بعضو  , كيرتكز كجكدي بعضو 
ة, في الممارسة النقديٌ  عو دى بٍ مي  فتداخميا ينبئ عف تماسؾو 

مف التقسيـ  إلا صكرةه  معزكلةو  يا في نقاطو قي كما تفرٌ 
 المدرسيٌ المسطٌح.
 إلى استشفاؼ خصائص النصٌ  دي مى عٍ كالدكتكر عكاـ يى 

ا مف داخمو, كيمضي في تحميمو مستقصين  الشعرمٌ 
ة, ثـ يعكد إليو ميكبنيتو التخيٌ  و الإيقاعيٌ و كتككينى دلالتى 
ف مف تأكيؿ ما يجد في النص و بما يمكِّ ا عرضى من منظٌ 

يفتتح النص باسـ كتفسيره. ففي قصيدة أبي تماـ 
ا في أربعة مكاضع مف البيتيف ( متكالين فٍ الاستفياـ )مى 

يـ الأكٌ   دكف تعييفً  الاستفيا ًـ اس ًـ ليف في النص. استخدا
يثير في ذىف المتمقي الحيرة مف غمكض  المقصكدً 

 إلى تقنيةو  ف المغكمٌ ؿ ىذا المكك  عنو, فيتحكٌ   ًـيى فٍ تى سٍ المي 
فيا لنا عمى النحك كاـ يصفي نظر الدكتكر ع ةو شعريٌ 

ىك الطابع المثير الذم  ambiguitéالمبس الآتي: "
يحير القارئ الذم يتصؿ بالنص لأكؿ مرة. كىذا 

 ؽالحدث الخلٌا  كٌ الذم تتضاءؿ كثافتو مع نمالمبس 
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 ينجـ قبؿ كؿ شيء في مطمع النص عف استخداـ اسوـ 
نجيؿ قائمو, أىك  ا, اسوـ رن ا متكرٌ استخدامن  استفياميٍّ 

 ه؟أـ غيري  النصٌ  كاتبي 
, فنعمـ غامضه  بريؽه  ( ينبجسي 4"كبدءا مف البيت )رقـ

يعتدم  دو تعاسـ المكصكؿ )مف( فيو يعكد إلى مأف 
ة ىذا كيٌ نا لا نزاؿ نجيؿ ىي عمى كاتب النص, كلكنٌ 

 ث عنو!تحدٌ دم المي تعالم
ا إلا بظيكر ا ناصعن "كىذا المبس لا يتضح اتضاحن 

إنما يجد الرضى النفحة الأخيرة مف النص, فيينا 
 ا طكاؿ مجرل الحدث.القارئ الذم كاف مشدكدن  ؽي تشكٌ 
 –كالحقيقة أف التعبير )إف ذمي محمد بف يزيد( "
نفسو, كالمفعكؿ الذم كابد  النصِّ  أملاه كاتبي  -10ب

التأنيب ليس سكل محمد ىذا. كعمى ىذا النحك يتضح 
كؿ الكضكح المبس الناجـ عف اصطناع الاسـ 
المكصكؿ. كمع ذلؾ فإف الكضكح الكامؿ لا يتحقؽ 

 .(42)إلا بالتحميؿ"
إلى اكتشاؼ ىذا  في لغة النصٌ  أفضى التحديؽي 

, كجلا الكامف في ثنايا المغة ف الأسمكبيٌ المككِّ 

ذلؾ الاستنتاج الذم قاد إليو التأمؿ  تحميؿى  الكصؼي 
 في لغة النص.

لى تحميؿ بنية منو ما يصنعو حيف يعمد إ كقريبه 
مف النصكص التي يقؼ عمييا  الصكرة في نصٍّ 

. يقكؿ في تحميؿ قكؿ ابف زيدكف مف لان  كمؤكٌ لان محمٌ 
 قصيدتو )القافية(, كمطمعيا:

 مشتاقا       بالزىراءً  ؾً ي ذكرتي إنٌ 
 كمرأل الأرض قد راقا ؽه مٍ طى  ؽي فٍ كالأي                    

 كىك البيت الخامس منيا, ىك:
 و إذ عاينت أرقي      أعينى  كأفٌ 

 رقراقا الدمعي  لما بي فجاؿى  بكتٍ                       
حيث الإشارة )أعينو(, كالمراد بو أعيف الزىر تقيـ "

 بنيتيا:, ةن تشخيصيٌ  استعارةن 
 ش.ت                    ش.ص

 أعيف الإنساف       =     تكيجات الزىر*
 بةو مركٌ  كىذه الاستعارة البسيطة تندمج في استعارةو 

 محرقيا المكلد )عايف( = رأل, كبنيتيا:

 ب                    أ                
 أرؽ الباث             تدرؾ                *الزىر ـ.ت: تكيجات        

 *بى                                   أى                
 الشيء المادمٌ              ترل                     ـ.ص: الأعيف         

الخفييف فييا "كالمحرؽ المكلٌد فييا يكحي بالعنصريف 
) كيشعر المذيف لا يستكشفيما المتمقي إلا  )أ( ك)بى

 بالمتعة. كالعلاقة بيف )ـ.ت( ك )ـ.ص( علاقة تماهو 
مف شأنيا إضفاء الصفة الإنسانية التي يمثميا 
)ـ.ص( عمى )ـ.ت( يكحي بأف الطبيعة تحس بالقمؽ 

 الكجكدم الذم يعانيو الباث = الإنساف.
 ةو استعاريٌ  " كالاستعارة البسيطة نفسيا تندمج في صكرةو 

قيا المحرؽ المكلد )بكى(: ذرؼ الدمكع أخرل يحقٌ 
كبنيتيا:

 *ب                                                 أ                
 قطرات الندل          ترسؿ                *ـ.ت: تكيجات الزىر       

 بى                                 أى                
 الدمكع             تذرؼ                 ـ.ص: الأعيف          
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ر نظامو الدلالي عمى "كالمحرؽ المكلد ىينا )بكى( يغيٌ 
)أرسؿ(, كىك الذم مستكل )ـ.ت( ليأخذ معنى 

يتضافر مع العناصر للإيحاء بالعناصر الخفية )أ( 
ك)ب( كبالتالي بمتعة الاستكشاؼ. كالعلاقة بيف 
)ـ.ت( ك )ـ.ص( تقكـ عمى المشابية الافتراضية 
لكجكد المشبؾ )كأف( التي تفيد معنى التخييؿ أيضا. 

ف إيجاز كالتعبير )لما بي( كىك تعميؿ لمبكاء, يتضمٌ 
المراد بػ )لما بي مف أرؽ كحزف كخكؼ...( حذؼ إذ 

مة بالتكيجات للإنساف في كيكحي بمشاركة الطبيعة ممثٌ 

 يف. كىذه المشاركة تدؿٌ مكاجده عمى طريقة الركمانطيٌ 
الطبيعة تفاعمت مع الذات المبدعة بعد  عمى أفٌ 

 الدمع. –إحساسيا بقمقيا الكجكدم فذرفت الندل 
يحتمؿ تأكيميف: فقد  "كالتعبير )فجاؿ الدمع رقراقا(

يككف المراد بو فجاؿ رقراقا في عيني, أم عيني 
الباث, كىنا إيحاء بتفاعؿ الباث نفسو مع الطبيعة, 

الدمع رقراقا في  –كقد يككف المراد بو فجاؿ الندل 
الأعيف, كفي ىذه الحالة نككف أماـ  –ىذه التكيجات 

 صكرة استعارية بنيتيا:
 ب*              أ                

 تكيجات الندل       تجكؿ مترقرقة            ـ.ت: قطرات الندل*      
 بى                             أى                

 الأعيف         تجكؿ مترقرقة في            ـ.ص: قطرات الدمع      
" كالمحرؽ المكلد ىينا )تجكؿ مترقرقة( يقكـ بكظيفتو 
عمى المستكييف )ـ.ت( ك )ـ.ص(. كيكحي بتضافره 
مع العنصريف الجمييف في المغة بالعنصريف الخفييف 
المذيف يقتضياف مف المتمقي بذؿ الجيد التخيمي 

بيذا الإدراؾ. كالفكرم لإدراكيما, كالاستمتاع بالتالي 
 ."(43)ك)ـ.ت( يكحي كحده بأف الأكاف ىك الفجر

إلى  كاحدو  أفضى تحميؿ الدكتكر عكاـ لمصكرة في بيتو 
تداخمت فييا العناصر  دةو ى متعدٌ الكشؼ عف بنن 

لات. كقد أخذ في كصفيا كتنظيـ عت التشكٌ كتنكٌ 
, فاجتمع لو ىا العضكمٌ يشي بنمكِّ  أجزائيا كفؽ تسمسؿو 

يسترشد بمنيجيف تداخلا ىما البنيكية  تحميؿه 
كالأسمكبية ثـ تجاكز الكصؼ كالتنظيـ إلى شيء مف 

ف لـ يي   مف بعض تأكيؿو مو خٍ التأكيؿ النقدم الأدبي كا 
نو ليتجاكز طرائؽ التحميؿ البلاغيٌ نفسيٌ  المكركثة  . كا 

ف انطمؽ منيا, كأفاد مف  عف العرب الأقدميف, كا 
إجراءات مستميمة مف معطياتيا المغكية, فاتكأ عمى 

و كحده تخصٌ  ا إلييا مصطمحاتو مضيفن  ةو حداثيٌ  مناىجى 
  .دكف سكاه, كتبيف عف مقصده كمغزاه

أك  أك ثقافيٍّ  اجتماعيٍّ  لا يخمي تحميمو مف تأكيؿو  كىك 
بيات ا. ففي تحميمو أرن حيف يجد السبيؿ إليو ميسٌ  نفسيٍّ 

ر الذم صكٌ  أبي تمٌاـ أبي تماـ يمفتو صنيع الشاعر
بصكرة المعتدم الغازم  والذم انتحؿ أبيات لشاعرى ا

أمامو سبايا,  الذم يسمب إماء الشاعر كيسكقيفٌ 
فيستحضر التاريخ مف خلاؿ ذكر قبائؿ العرب في 
الجاىمية )بنك عامر, ابف الحباب, بنك تغمب, يكـ 
الكلاب, كطفيؿ كعامر, كالحارث كعتيبة بف 

كانت  التيشياب...(, كيجمب صكرة تجارة الرقيؽ 
ه في قصائدى  بي تماـ ليجمكى شائعة في بيئة الشاعر أ

 صكر الإماء الحساف مكضع اشتياء النفكس العاشقة:
يا عذارل الكلاـ صرتف مف بعدم سبايا تبعف في  -7

 الأعراب
عبقات بالسمع تبدم كجكىا ككجكه الككاعب  -8

الأتراب... إلى آخره. كىنا ينفذ الدكتكر عكاـ إلى 
الثقافي فيعمد إلى تحميمو عمى  –ماعي المستكل الاجت
 نحك مف قكلو:

الثقػػػػػافي, نلاحػػػػػظ أف  –" عمػػػػػى الصػػػػػعيد الاجتمػػػػػاعي 
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زمانيػػة. فػػلا  –يضػػع التجربػػة فػػي حػػدكد مكانيػػة الػػنص 
تصػػػػؿ إلػػػػى نيايتيػػػػا إلا مػػػػع مػػػػكت المنتحػػػػؿ المعتػػػػدم. 
كىػػي تجػػرم فػػي نطػػاؽ بػػدكم. الباديػػة مسػػتكياف ثقافيػػاف 

 ءيػػة قديمػػة, تمثميػػا أسػػمامسػػتكل باد ,بػػالأحرل يتجابيػػاف
الأعػػػػلاـ كصػػػػكرة الغػػػػزك. كمسػػػػتكل ثقافػػػػة حديثػػػػة حيػػػػة, 
كنعنػػػي بػػػذلؾ تجػػػارة الرقيػػػؽ, كعمػػػى كجػػػو خػػػاص تجػػػارة 
حسناكات المدر. كأبك تماـ يياجـ ىنا بطريقػة خفيػة ىػذه 
التجػػارة التػػي كانػػت إحػػدل السػػمات البػػارزة فػػي عصػػره, 
ة كليػػػػدة الفػػػػتح الإسػػػػلامي بطبيعػػػػة الحػػػػاؿ. كىػػػػك بالطريقػػػػ

نفسػيا يػػرفض رفضػا قاطعػػا حػػدث السػرقة الشػػعرية الػػذم 
   ".(44)كاف مرتبطا بتجارة كانت تقاـ داخؿ البادية

ثقافية  –ينفتح بالتحميؿ عمى أبعاد اجتماعية كىك بيذا 
المنيجيف: البنيكية كالأسمكبية. كفي  تتجاكز شكلانية

ىذا ما يخصب التحميؿ كيثريو. فالأخذ بالمنظكر 
مما يمكف الباحث مف الكقكؼ  النفسي أك الاجتماعي

بعاد دلالية لا يقؼ عمييا إف اقتصر في تحميمو عمى أ
عمى الكشؼ عف عناصر النص المككنة أك تشكيلات 

فحرص  الكلاـ. كىك ما كعى الدكتكر عكاـ دلالتو
ا مف إجراءات منيجو التأكيمي نقديًّ  عميو إجراءن 

التكاممي. كىك صكرة مف صكرة البينية التي جرل 
 كصفيا في صفحات سمفت.

 خاتمة البحث:
طاؿ بنا التطكاؼ في تمؾ الصفحات السالفة كقد  اأم

فقد رضينا مف الغنيمة ببعض النتائج نعرضيا نقاطا 
 فيما يأتي:

منيا  لا مناصى  ة ضركرةه الحداثة المنيجيٌ  إفٌ  -1
 عمى مستكل الدرس المغكمٌ  لتطكير الدرس الأكاديميٌ 

 بي في المغتيف العربية كالإنجميزية.دكالأ
الاقتصػػػػػػػػار عنػػػػػػػػد دراسػػػػػػػػة قضػػػػػػػػايا المغػػػػػػػػة كالأدب  إفٌ  -2

كمشكلات النص بمعطيات مف المكركث المغكم أك الأدبي, 
د ف تتجػػػػدٌ ا دكف أبيػػػػ العيػػػػدي  ىـ قػػػػادى تى  مػػػػف منػػػػاىجى  ؼى لًػػػػأك بمػػػػا أي 

إجراءاتيػػػػا التحميميػػػػة يقػػػػؼ بالتحميػػػػؿ عنػػػػد دكائػػػػر التصػػػػنيؼ 
 .فساحو  إلى آفاؽو  كالحكـ كمثمثاتو كمربعاتو دكف تجاكزو 

فينبغي  ةه جماليٌ  ةه معرفيٌ  ةه لغكيٌ  بنيةه  الأدبيٌ  النصٌ  -3
مف عمكـ المساف  الاتكاء عند تحميمو عمى معطياتو 

ف كي  ةو نقديٌ  كما انبثؽ عنيا مف مناىجى  أك  تٍ مى صً كا 
نة بالشكمية كالكقكؼ عمى عناصر النص المككِّ  تٍ مى سً كي 

كالعلاقات الناتجة عف ائتلافيا, أك طرائؽ تشكيؿ لغة 
 النظر في لغة النصٌ  ككيفيات تركيبيا. فإفٌ  ,الكلاـ

يسيـ في جلاء اليكية  ما بعد المسانيات كفؽ مناىجى 
 ا.ا كاف أـ سردن الابداعية لمنص شعرن 

مف معطيات  تسيـ البينية مف حيث ىي استفادةه  -4
المغكم في إخصاب التحميؿ عمكـ ذات صمة بالنص 

يا كضركرة الكقكؼ تي غكاره, كفي ىذا تكمف قكٌ كتعميؽ أ
 عمييا عند تحميؿ النص.

الكقكؼ عمى تجربة الدكتكر فيد عكاـ عف  ينبئ -5
ة مف ر الناقد أدكاتو في التحميؿ, كالإفادأىمية أف يطكٌ 

جراءاتو في تطكٌ  رات النظرية النقدية لتجديد آلياتو كا 
 التحميؿ كالتعميؿ كالتأكيؿ.

بيػػػذا  زى جًػػنٍ أف ني لنػػا  رى دِّ إشػػارة, كجكىرىػػا أننػػا قػػػد قيػػ تكبقيػػ
أطركحتنػػػػػا لمماجسػػػػػتير لكػػػػػف  التكػػػػػامميٌ  المػػػػنيج التػػػػػأكيميٌ 

التطبيػػػػػؽ النقػػػػػدم غمػػػػػب عمػػػػػى الدراسػػػػػة فانصػػػػػرفنا عػػػػػف 
ا, فمػـ نكػف حسػنن  االتأصيؿ لممنيج, كلعؿ ىذا كاف صنيعن 

يكـ ذاؾ بقادريف عمى فمسفة القضايا النقدية كىي مسػالة 
ميمػػػػة عنػػػػد الحػػػػديث عػػػػف الحداثػػػػة المنيجيػػػػة عنػػػػد مػػػػف 

نمػػػػا أقػػػػدمنا عمػػػػى المغػػػػامرة فػػػػي ىػػػػذا ال مقػػػػاـ يعممػػػػكف. كا 
جراءاتػو  بالحديث عػف مككنػات مػنيج التأكيػؿ التكػاممي كا 

 مػػف خػػكؼو  كمػػا جمتيػػا أبحػػاث الػػدكتكر فيػػد عكػػاـ بسػػببو 
مػػف بػكاكير الدراسػات البينيػة فػػي  د  عىػعمػى ضػياع مػنيج يي 

منػا عمٌ  عظػيوـ  ستاذو الحديث كنقده, ككفاء لأ الأدب العربيٌ 
ػػػ يكػػػكف  ا ينبغػػػي أفمنػػػا سػػػمككن , كفيٌ ا, كافادنػػػا معرفػػػةن منيجن
العػػػػػػػػػػػالـ فػػػػػػػػػػػي ىػػػػػػػػػػػذا الكجػػػػػػػػػػػكد, فميرحمػػػػػػػػػػػو الله. سػػػػػػػػػػػمةى 
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 الهوامش:
 المعجـ الكسيط, مادة "نيج". (1)
 .195المعجـ الفمسفيٌ: مادة "منيج", ص (2)
عف  لعؿٌ مما يجدر ذكره ىنا ما أي ثًرى عف دراسات العقٌاد كالنكيييٌ  (3)

أبي نكاس كابف الركمي, كقد جمعا فييا بيف المنيج النفسيٌ كما طاؼ 
حكلو مف مناىج. كما أيثًرى مف دراساتو تكسٌمت بالمنيج الاجتماعي, لعؿٌ 
أبرزىا المكجكدة في كتاب "دراسات نقديٌة في ضكء المنيج الكاقعيٌ" 

 لحسيف مركٌة, كآخريف ممٌف شايعكه في الرؤية كالمنظكر. 
 ـ,1992 –ق 11412, 3إحصائيٌة, ط  كب دراسة لغكيٌةلأسما (4)

 عالـ الكتب, القاىرة.
 .9ننفسو: ص  (5)
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Abstract 
 

This paper includes three topics: the first of which distinguishes two images of modernism: first, 

intellectual modernism which has been associated with many creative tendencies in Baudelaire, Malerme 

and others in the West. Modernism was expanded to include a large number of creative Arabs  in the 

twentieth century such as Adonis and Youssef Ai-Khal. Though the fire of this model has been vanished, 

its glare remains. Second, methodological Modernism which appeared simple and direct as it was used by 

generations of pre-linguistic critics, became very complex with post-linguist critics. Their analytic 

practical criticism has become highly transcendent with a profound description. In addition, the paper 

includes a description of the Arab recipient attitudes, _in both: the academic and nonacademic fields_ 

towards post-linguistic modernism, and the motivations of those attitudes. 

Secondly, the study shows the interdisciplinary relationship in literary studies, describing its energies in 

overcoming the formality of some linguistic approaches such as structuralism, stylistics and other similar 

approaches whether in terms of constraining  modalities of text and identifying  emerging relationships 

between the elements of the text, their distinctive characteristics, and binaries in the language of  the text, 

or in term of the form of language in the text without considering the implications of the diversity. All 

this led to write about these interfaces, to bridge the gap between the approach and sciences, and the 

effect of that on the fertilization of reading a text . 

Thirdly, the study aims to find out the dimensions of the methodological attempt provided by Fahd Akam 

for the interpretation of the text depending on three disciplines, psychology, sociology of literature and 

linguistics, by describing and analyzing it in the light of the mechanisms of criticizing the criticism. 


