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 ـةان فــي روايـكـة الــزمـان والــمبـنـيـ
 اويالطح اء" لميـرالـبــ  "الخ 

 

 *انم ديـة عبـدالحـكـيـالـهـ
 

 ـصمـمخال
 

كثيرة ىي الدراسات النقدية التي اىتمت بالسرد عامة, وبالرواية خاصة, وجاء ىذا الاىتماـ بالرواية لما تتميز بو 
الرواية عف سائر الأنواع الأدبية الأخرى, حيث أنيا تمثل الحياة في تنوعيا, وتعدُّ أداة مف أدوات التعبير 

أحداث ناتجة عف تجربة إنسانية, مكونة مف بنية سردية الإنساني, تتخذ مف اللغة وسيلة مف خلاؿ الحكي وسرد 
تحتوي على عناصر سردية عديدة, أىميا: بنية الزماف والمكاف, وذلؾ لما ليذيف العنصريف السردييف مف أىمية 

 في التعريف بالأحداث, وتحديدىا, ورسـ صورة الحدث في ذىف القارئ مما يسيل عليو عملية الفيـ.
تشكلت منيا تعيف بالمنيج البنيوي الذي سيعيننا على دراسة وتحليل البنى السردية التي ف نسوقد اقتضت الدراسة أ

 .ىذه الرواية
 البنيػػػة, الزمػػػاف, المكػػػاف.الكممات المفتاحية: 

 

 :ةالــمـقـــدم
اسػػػػػػػػتطاعت الروايػػػػػػػػة العربيػػػػػػػػة المعاصػػػػػػػػرة أف 
تتصدر قائمػة الأجنػاس الأدبيػة, وذلػؾ لتميزىػا 
وتفردىػػا عػػف ايرىػػا مػػف فنػػوف الأدب المختلفػػة 
بعػػػدة مميػػػزات لعػػػل أىميػػػا: مواتبتيػػػا لمجريػػػات 
الواقػػ , بالإضػػافة إلػػى امتلاتيػػا تقنيػػات عديػػدة 
ومتنوعػػػػػػػػة, وتطرقيػػػػػػػػا لموضػػػػػػػػوعات جديػػػػػػػػدة, 

اف واحتوائيػػا ىمومػػو وتعبيرىػػا عػػف حيػػاة الإنسػػ
فالبنػػػػػػاء الروائػػػػػػي "يت سػػػػػػس علػػػػػػى ومشػػػػػػكلاتو, 

طائفػػة مػػف الحػػوادث الإنسػػانية توصػػف بكونيػػا 
واقعيػػػػة, وعلػػػػى حشػػػػد أىػػػػـ التفاصػػػػيل الجزئيػػػػة 

. ومػػف ىنػػا (1)معيشػػة.. "المقتطفػػة مػػف الحيػػاة ال
تقنيتػػي  ة ىػػذا البحػػث, الػػذي تنػػاوؿتتمػػف أىميػػ

ؿ )الزمػػػػاف والمكػػػػاف( فػػػػي روايػػػػة الخبػػػػاء لميػػػػرا

ليػػػػػػاتيف  الطحػػػػػػاوي, وكيفيػػػػػػة توظيػػػػػػف الراويػػػػػػة
, وذلؾ في محاولة مػف الباحثػة لإبػراز التقنيتيف

القيمػػة الفنيػػة والجماليػػة لتقنيتػػي الزمػػاف والمكػػاف 
 في رواية الػخػبػػػاء.

وقػػػػػد اقتضػػػػػت الدراسػػػػػة أف نسػػػػػتعيف بػػػػػالمنيج 
البنيػػػػوي الػػػػذي سػػػػيعيننا علػػػػى دراسػػػػة وتحليػػػػل 

 ه الرواية.البنى السردية التي تشكلت منيا ىذ
اسػػػػػػػتعانت الباحثػػػػػػػة بعػػػػػػػدد مػػػػػػػف المصػػػػػػػادر و 

والمراجػػػػ  التػػػػي تخػػػػدـ البحػػػػث, كػػػػاف أىميػػػػا: 
 -حسف بحراوي "بنية الشكل الروائي" الفضاء

الشخصػػػػػية, حميػػػػػد لحمػػػػػداني "بنيػػػػػة  -الػػػػػزمف
 النص السردي مف منظور النقد الأدبي.

ارتتز ىذا البحث على تقنيتي الزماف وقد 
حاولت الباحثة في ىذا  ثيوالمكاف, بح

البحث أف تتناوؿ معظـ التقنيات المتعلقة 
 – تعمل متعاقدة مع كلية الآداب والعلوم الإنسانية باحثة بياتيف التقنيتيف؛ وتطبيقيا على الرواية.

 حضرموت.جامعة 
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 :ةمفـاهـيـم أولـيـ
 ـان(.)الـبنـية، الــزمـــان، والمك

 أولا: الـبـنـيــة.
لبنية في لساف العرب الفظة وردت  :لغـويـا

: "نقيض اليدـ ومنو بنى وىي مف البناء
البناء, بنيا وبنى وبنيانا وبنية, والبناء 
جمعو أبنية وأبنيات جم  الجم , والبنية: 
ما بنيتو, وىو البنى, ويقاؿ: فلاف صحيح 
البنية: أي الفطرة وسمي البناء بناء مف 
حيث البناء لازما موضعا لا يزوؿ مف 

 .(2)مكاف إلى ايره"
وردت البنية في قاموس  اصطلاحــا:

يا: "شبكة العلاقات السرديات على أن
لعديدة للتل وبيف الحاصلة بيف المكونات ا

 .(3)"كل مكوف على حدة
 ثانيـا: الـزمــــان.

: وردت كلمة الزمف في القاموس لغويػػا
لوقت وكثيره, لقليل ا المحيط على أنيا اسـ
 .(4)والجم  أزماف وأزمف

 اصطلاحػػا: 
ومفيوـ الزمف في السرديات ىو "زمف وقوع 

المروية في القصة, فلتل قصة  الأحداث
بداية ونياية. يخض  زمف القصة للتتاب  

 .  (5)المنطقي"
 ان.ثالثــا: المك

: ورد ذكر المكاف في لساف العرب لغويػػا
 .(6)ب نو" الموض , والجم  أمكنة"

المكاف  يوري لوتمـان: يعرؼ اصطلاحػػا
بقولو: "ىو مجموعة مف الأشياء المتجانسة 

)مف الظواىر, أو الحالات, أو الوظائف, 
أو الأشكاؿ المتغيرة...( تقوـ بينيا علاقات 
شبيية بالعلاقات المكانية الم لوفة/ العادية 

 .(7))مثل الاتصاؿ, المسافة...("
 ـانأولا: بـنـيـة الـزم

-زمف الرواية ىو "زمف المادة الحكائية 
إنيا  -وكل مادة حكائية ذات بداية ونياية

فتتحت الرواية بزمف . اُ (8)تجري في زمف"
" فـاطـمــــةف بطلة الرواية "الحاضر, حيث إ

 .(9)"كلما أامضت عيني وجدتيـ..." تقوؿ:
افتتحت  ةالراويالأمر الذي يؤكد للقارئ أف 

الرواية بصدر الأحداث, ثـ ارتدت إلى 
الماضي واسترجعت الذكريات, حيث تروي 

": "الصباح فــاطـمـــةعلى لساف الطفلة "
ككل الصباحات, أجد نفسي على الوسادة, 
 بينما صافية تفؾُّ جدائلي بعنف وتسحبني
إلى المياه راـ صراخي وىي تقذؼ 
بشتائميا, نامي مثل التلاب في أي 
مطرح, العبي م  ساسا, ونامي م  

. "تلفُّ أعوامي (10)سردوب يا جروة"
 .(11)الخمسة في الغطاء..."

بعد فرااو مف  -الأمر الذي سيتبيف للقارئ 
سارت بشكل  أف الراوية -قراءة الرواية

رواية, م  الزمني متسلسل في سرد أحداث 
قط  موجز عف لحظة بمأنيا استيلت 
فيما بعد عرضت للأحداث الحاضر, لتنيا 

 بشكل متسلسل, حيث نجد الطفلة "
" تحكي قصتيا وىي في الخامسة فـاطـمــــة

مف عمرىا, إلى أف أنيت روايتيا وقد 
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كبُرت. وبذلؾ تتوف الروائية قد استخدمت 
يتوقف تقنية الاسترجاع, وىي "تقنية زمنية 

الراوي عف متابعة الأحداث الواقعة في 
حاضر السرد, ليعود إلى الوراء, مسترجعا 
ذكريات الأحداث والشخصيات الواقعة قبل, 

 .(12)أو بعد بداية الرواية"
"الػػخػبػػػػاء" إف أوؿ ما يلفت انتباه قارئ رواية 

ة بالقارئ, وحرصيا على ىو عناية الراوي
ا يجنبو أف تسير بو بشكل متدرج, مم
المتعلقة الوقوؼ عند بعض الصعوبات 

على  بالفترات الزمنية, حيث إنيا لـ ت ت
ذكر أية تواريخ قد يستدؿ علييا القارئ في 
مواتبتو لأحداث الرواية, لتنيا م  ذلؾ 
استطاعت أف تسرد الأحداث وتخضعيا 
لوتيرة واحدة, فقد سارت الرواية وفق مسار 
ع خطي واضح بدءا مف لحظة استرجا

شريط حياة بطلة رواية الػػخبػػػاء الطفلة 
 ذات الأعواـ الخمسة. "فــاطـمـــة"

  :الـقـصــــة زمـن أولا:
ية في روايػة "الخػبػػاء" قد التزمػت نجد أف الراو 

تسلسلا خطيا منتظما في سرد الأحػداث, أي 
أنيػػػا افتتحػػػػت الروايػػػة بػػػػزمف الحاضػػػر حيػػػػث 

إلػػػػى البطلػػػػة فاطمػػػػة تتػػػػذكر وتعػػػػود بػػػػذاترتيا 
مرحلة الطفولة, فتقوؿ واصفةً معاملة الأخت 

فتقػوؿ: ية( فتسػترج  وتسػرد التبرى ليا )صػاف
"تلػػػفُّ أعػػػوامي الخمسػػػة فػػػي الغطػػػاء, وتػػػػدف  
بػػػػػي, تضػػػػػفِّر الخصػػػػػلات, وتقػػػػػصُّ أظػػػػػافري 
ج عينػػػػػػي  المحمػػػػػػرتيف بالحكػػػػػػل  أحيانػػػػػػا وتػػػػػػزجِّ

. فالقصػػػػة لتػػػػي تػػػػروى لابػػػػد أف (13)الحجػػػػري"

ايػػػر الػػػزمف  تتػػػوف "قػػػد نمػػػت فػػػي زمػػػف مػػػا,
الحاضر بكل ت تيػد, لأنػو مػف المتعػذر حكػي 
قصػػة أحػػداثيا لػػـ تتتمػػل بعػػد, وىػػذا مػػا يفسػػره 
ضػػرورة قيػػاـ تباعػػد معقػػوؿ بػػيف زمػػف حػػدوث 

 .(14)القصة وزمف سردىا"
 ثـانـيــًا: زمــن الـخـطــاب:

في روايػة "الخػبػػػاء" نجد الروائية قد التزمت 
اف قارئ عرضا زمنيا منتظما, وىذا بدوره أع

الرواية على فيـ الأحداث واستيعاب 
نجد  -مثلما أشرنا سابقا-تطورىا, م  أنو 

ترتيب أحداث رواية "الػخػبػػػاء" كما قدمتيا 
 -زمف الخطاب-الروائية التي افتتحت 

بالحاضر, وختمتو بخاتمةٍ مفتوحة, وىذا 
الاستباؽ يٌعدُّ الاستباؽ الوحيد, وما جاءت 

مف أحداث ما ىي  بعد ذلؾ -الساردة-بو 
إلا استرجاعات لشريط الذكريات, فالسارد 
يعمل على استعادة أحداث حدثت في زمف 
الماضي, سواء قبل دقائق أو سنوات مف 

. فجاءت أحداث الرواية (15)حاضر السرد
 مرتبة على النحو الآتي:

بدء الرواية باسترجاع الماضي على  -1
قائلةً: " فتحكي فـاطـمــةلساف بطلة الرواية "

 .(16)"كلما أامضتٌ عيني وجدتيـ..."
تقوـ بذكر وتعريف الأشخاص الذيف  -2

الأـ, و كانوا يحيطوف بيا, وىـ: الأب, 
الأخوات الثلاث, والجدة, والمداـ آف, و 

زوجة الأب, وأخواتيا مف أبييا, والخدـ... 
وبعض حيواناتيا. فتقوؿ في وصف أختيا: 
 "كانت أمي مثليا ثـ انطف ت" وتصف
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مجيء أبييا: "أىػلا يا اػزالػػة أبيػػؾِ" وطريقة 
استقباؿ أخواتيا لوالدىف" تقدمت صافية 
فقب لت يده, وتبعتيا فوز ثـ ريحانة" ثـ 
تصف فاطمة مشيد دخوؿ جدتيا حاتمة, 
فتقوؿ: "ىي الآف تدخل, يفتحوف لِمقدَمِيا 
أيضا الباب التبير, ويقف الجمي  

سناف المذىبة بانتظارىا, فميا تبرؽ فيو الأ
فيصبح مثل فـ الغولػة". وكاف تعرفُيا 
بالمداـ آف الخواجة بمثابة نقطة تحوؿ في 

" فتقوؿ: "وكاف بيت فـاطـمـــةحياة الطفلة "
المداـ ىو قصتي التي سػ حكيػيػا لتل مف 

. وعف قربيا مف الخدـ (17)أقابل مف البشػر"
تقوؿ: " أسم  صوتيما وأنا نصف ناعسة, 

.. )مو  حػة( )ساسا( الخادمتيف أرمقيما, أىبُّ
. وعف )مُسل ػـ( الخادـ (18)وىما تتناجياف..."

زوج )سػقيػمػة( تقوؿ: "وييبط )مػسل ػـ( ويعبر 
الوىدة القريبة؛ طويلا, نحيلا, تعاريج 
العمر أخاديد فوؽ الوجنتيف المشدودتيف 
بنبل, والتف اف المعروقتاف تُسن اف الصخور 

 .  (19)الصماء المدببة"
تتذكر إصابة قدميا, وما تعرضت لو  -3

مف آلاـ جسدية ونفسية جراء ىذه الإصابة, 
فيي لا تركض مثل أقرانيا أو تسير مثليـ, 
راـ جماليا الواضح, وفي ذلؾ تقوؿ: 
"تسحبتُ مف الباب الموارب, ربما أستطي  

 .(20)فتح مزلاجو, لتف الفكرة أقلقتني..."
تذكر زوجة أبييا )دوابػػػة(؛ فتقوؿ:  -4

"دوابة تسرح في البيت مشغولة بالبخور 

والتعاويذ وىو بعيد, تغيب سفرتو ولا يعود, 
 قالت ليا النسوة المتلفعات بالتلافي .

 الطير ىاجر وليفو؟!
تساءلوا فلـ ترد, كاف بطنيا قد انتفخ 
فانشغلت بو وأحست بالزىو لدرجة تجعليا 

 .(21)وضاؽ البيت أتثر"لا تيتـ ب حد, 
 ثـالثـا: المفارقــة الزمنيـــة.
"إما أف تتوف  للمفارقة الزمنية شكلاف

استرجاعا لأحداث ماضية أو تتوف استباقا 
 .(22)لأحداث لاحقة"

ثلما أشرنا م-إلا أننا في رواية الخبػاء 
-ة قد تلاعبت بالزمف لا نجد الراوي -سابقا
لى زمف فلـ تذىب بالقارئ تارة إ -االبا

الماضي وتارة أخرى إلى زمف الحاضر, بل 
سارت بالأحداث بشكل متسلسل, وبناء 
على ذلؾ فإننا سنحاوؿ الوقوؼ على 
المفارقة الزمنية في رواية الخباء بفرعييا 

 )الاسترجاع والاستباؽ(.
 .الاسـتــرجــاع أولا:

العمل الروائي قبل أف يكوف موجودا لابد 
ثمة تنقل إلى أف تق  ىناؾ أحداث, ومف 

المتلقي ليذا يوظف الزمف الماضي, وذلؾ 
أف الساردة عمدت إلى "توجيو السرد نحو 

. وعلى (23)الأماـ انطلاقا مف الماضي"
ذلؾ فالاسترجاع ىو "مفارقة زمنية باتجاه 
الماضي انطلاقا مف لحظة الحاضر, 
استدعاء حدث أو أتثر وق  قبل لحظة 

رد يعود . ومعنى ذلؾ أف السا(24)الحاضر"
بالقارئ لسرد أحداثٍ حدثت بالماضي, 
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ونجد الروائية قد أفادت مف ىذه التقنية في 
استذكارىا لحادثة موقف ازالتيا )زىػوة( 

: "كانت ازالتي "زىوة" فـاطـمــةحيث تقوؿ 
جميلة جدا راـ أنيا كانت متعبة, طاردىا 
بالمصف حة, طاردوىا حتى تعبت, اختب ت 

أبي يريد أف  بيف طيات الرماؿ, كاف
يحضرىا لي حي ةً لأربييا, كانت صغيرة 
طلاؽ الصقور أو كلاب  لتنيا عف ية, وا 
السلوقي يعني مماتيا, سيدفف الشاىيف 
حوافره في رقبتيا ويدف  منقاره كمدية في 
مقلتيا بالضبط, يقولوف "يُحلليا" ويغتنموف 
لحميا, حتى كلاب السلوقي راـ سرعتيا, 

ا, لذا طاردوىا لف تستطي  اللحاؽ بي
بالمصف حة, كادوا أ يي سوا مف اللحاؽ بيا, 
عب وا "الخرطوش" لتنو رفض, قاؿ إنيا 

, وظل يلاحقيا حتى تعبت ة ىدية فاطم
واستسلـ جسدىا للياث في الأرض حمليا 

كانت خفيفةً مثل  مف أطرافيا الأربعة,
مليئتاف بالدموع, ظلت ريشة, وعيناىا 

قرِّب ليا أسبوعا متعبة مف الركض, أُ 
الحشائش, لا ت تل, أقتسـ معيا سكر 
"خيرة" ترفض, أتحسّس جسدىا فتنظر لي 
بشجف, وحيدة يا زىوة يا ازالتي وحزينة 
ومتعبة, كانت عيناىا تطاردنني, حتى 
وجييا كاف يشبو "زىػوة" "مُسػلّػـ" أو ك ف 
روحا واحدة تسكنيما, قلتُ ليا ذلؾ.. 

ف سكب عيناىا لا تغمضاف ولا تتف اف ع
الدموع, تترقرؽ ثـ تسقط, وقالت وىي تنخز 

 بعصاىا الجسد المرتجف:

"اذبحيا يا ولد.. أوشكت على الخلاص, 
 حلّليا, حراـ".

 فبكيػتُ: "زىػوة ازالتي".
فػػػػ دارت عصػػػػاىا إلػػػػى لحمػػػػي: "اسػػػػكتي يػػػػا 
. لا أريػػػػد أف أسػػػػم   معتوىػػػػة يػػػػا فػػػػاؿ الشػػػػؤـ

 صوتؾ".
, لتننػػػي لػػػـ أتوقػػػف عػػػف الانتحػػػاب,  فسكػػػػتُّ
وجسػػػػػػػد ازالتػػػػػػػػي يتعلػػػػػػػػق فػػػػػػػػوؽ الخػػػػػػػػازوؽ, 
ويُسػػػػػػلخو الخػػػػػػادـ, ويقطعػػػػػػو وتفػػػػػػوح رائحػػػػػػة 

 .(25)الشواء."
 "فـاطـمـــة"ومف خلاؿ استذكاري الطفلة 

بطلة رواية "الػخػبػػػاء" للحادثة الأليمة التي 
تعرضت ليا ازالتيا الصغيرة "زىػػوة" يتبيف 
للقارئ مدى قساوة وبشاعة العالـ المحيط 

متمثلا  -الأعواـ الخمسةذات -بالطفلة 
)بالػجػػدة حاتػمػػة(. لقد كاف الغرض مف ىذا 
الاسترجاع تسليط الضوء على ماضي 

المليء بالحزف والألـ, لقد كاف فـاطـمـــة" "
ىذا الماضي الأليـ المتمثل بشكل أساسي 
 بظلـ واضطياد )الػجػػدة حػاتػمػػة( ؿ

في ظل سكوت -الثلاث  وأخواتيافـاطـمـــة 
أثرٌ كبيرٌ على نفسيتيا, مما أدى  -الأب

بيا إلى الدخوؿ في حالة نفسية والرابة في 
العزلة عمّف حوليا, وكاف ذلؾ بعد أف 

 تجاوزت مرحلة طفولتيا التعيسة.
لقد أدى ىذا الاسترجاع دوره الوظيفي في 

ة العودة ىذه الرواية, حيث استطاعت الراوي
بالقارئ إلى الماضي لتبرر لو الموقف 

مف قِبل جدتيا  فـاطـمـــةائي تجاه العد



 ىػالػة عبػدالحػكػيػـ ديػاف                                             .............بػنػيػة الػػزمػاف والػػمػكػاف فػػي روايػة 

 45           2024, سبتمبر الأوؿ, العدد الثانيبجامعة حضرموت المجلد  الإنسانية للعلوـمجلة كلية الآداب 

)حػاتػمػػة( والذي أدى بدوره إلى خلق كل 
أنواع التره والحقد والشعور بالعجز عف رد 

 الظلـ والجور.
 ثانيــا: الاسـتبــاق/ الاستـشـراف.

وتُعدٌّ التطلعات والاستشرافات الزمنية 
"عصب السرد الاستشرافي ووسيلتو إلى 

الزمني للرواية ت دية وظيفتو في النسق 
ككل. وبذلؾ فإف مفيوـ السرد الاستشرافي 
يستعمل للدلالة على كل مقط  حكائي 
يروي أو يثير أحداثا سابقة عف أوانيا أو 
يمكف توق  حدوثيا. بمعنى أف الاستشراؼ 
ىو القفز على فترة ما مف زمف القصة 
وتجاوز النقطة التي وصليا الخطاب 

طل  إلى ما لاستشراؼ مستقبل الأحداث والت
. (26)سيحصل مف مستجدات في الرواية"

ونجد ىذا الاستشراؼ في الرواية عند ذكر 
فاطمة للمداـ آف, حيث تقوؿ: "وكاف بيت 
المداـ ىو قصتي التي س حكييا لتل مف 

....... وتقوؿ أيضا: (27)أقابل مف البشر"
"لا. لف أقف حتى لو زؼ بنات )دوابػة( 

جاءت ىذه حولي وسخرف مني, حتى لو 
 . )سماوات( التي يحبيا لتسندني لف أقوـ

تتوي ساقي  بو في صحراء ساخنةفقط س ح
 التي أجرجرىا.

 ثـالـثــاً: الـمـــدة الـزمـنـيـــة.
ويقصد بيا الفترة الزمنية التي يستغرقيا 
السارد لسرد روايتو, والتيفية التي اعتمدىا 
السارد في عرضو لأحداث روايتو, ما بيف 

  والتبطيء, ولتي تدرس المدة التسري

 جـنـيـت جـيــرارالزمنية في الرواية اقترح 
أرب  حركات تتمثل في )الخلاصػػة, 

. فيذه (28)الحػػذؼ, الوقفػػػة, المشيػػػد(
الحركات الأرب  مف ش نيا تسري  السرد 
وتبطئتو, فلتسريعو نجد الخلاصة والحذؼ, 

 ولتبطئتو نجد الوقفة والمشيد.
 تسـريـع الـحـكـي: -1

ونعني بتسري  الحكي اختصار زمف السرد, 
ويتمثل تسري  الحكي في تقنيتيف ىما: 

 الحػذؼ والخلاصػة.
وتعدُّ تقنية الحذؼ مف أىػـ .. أولا: الـحــــذف

الوسائل الاختزالية التي يعتمد علييا التاتػب 
الروائػػي فػػي سػػرد أحػػداث روايتػػو, إذ "يشػػكل 

اصػػػرة أداة أساسػػػية الحػػػذؼ فػػػي الروايػػػة المع
لأنػػػو يسػػػمح بإلغػػػاء التفاصػػػيل الجزئيػػػة التػػػي 
كانػػػت الروايػػػات الرومانسػػػية والواقعيػػػة تيػػػتـ 
بيػػػػا كثيػػػػرا, ولػػػػذلؾ فيػػػػو يحقػػػػق فػػػػي الروايػػػػة 
المعاصرة نفسػيا مظيػر السػرعة فػي عػرض 
الوقػػػػػائ , فػػػػػي الوقػػػػػت الػػػػػذي كانػػػػػت الروايػػػػػة 

. ومعنػى ذلػؾ (29)الواقعية تتصف بػالتواط""
الجزئيػػة التػػي لا معنػػى ليػػا  إلغػػاء التفاصػػيل

في الرواية, وىو على نوعيف, حذؼ محدد, 
 المحػػػػدد الحػػػذؼوحػػذؼ ايػػر محػػدد, فنجػػد 
سػب   "فـاطـمـــة":في روايػة الػخػبػػػاء فػي قػوؿ 

ليػػػاؿٍ مضػػػت, أصػػػبح اليػػػلاؿ النحيػػػل دائػػػرة 
مشػػػػطورة, نصػػػػفيا تحػػػػت الحجػػػػب ونصػػػػفيا 
, أعػػػػػدوا الركائػػػػػب, حملتنػػػػػي )سػػػػػردوب(  ىَػػػػػل 

. وفػػػػػػي ىػػػػػػذا الحػػػػػػذؼ (30).. "فػػػػػػوؽ سػػػػػػاقيا.
 تحديػػػػد زمنػػػػي صػػػػريح, حيػػػػث نجػػػػد الراويػػػػة
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قد حددت الفترة الزمنيػة المحذوفػة  "فـاطـمــة"
 بقوليا: سب  لياؿٍ مضت.

, أي المحػػػػػدد ايػػػػر الحػػػػػذؼفػػػي حػػػػيف نجػػػد 
ذلػػػػػػػؾ الحػػػػػػػذؼ ايػػػػػػػر المقيػػػػػػػد بفتػػػػػػػرة زمنيػػػػػػػة 
واضػػػػػػحة, فػػػػػػػي روايػػػػػػػة الػخػبػػػػػػػػػاء فػػػػػػػي قػػػػػػػوؿ 

عػػف زوجتػػو واصػػفة ايػػاب والػػدىا  "فـاطـمــــة"
. (31))دوابػػػػػػػة(: "تغيػػػػػب سػػػػػفرتو ولا يعػػػػػود..."

وفػػػػي ىػػػػذا الحػػػػذؼ إبيػػػػاـ وامػػػػوض, ففتػػػػرة 
 اياب الأب اير محدد.

ية في راو ويمكننا القوؿ في ىذا المقاـ إف ال
استخداميا ليذه التقنية )تقنية الحذؼ 
بنوعييا( قد استطاعت أف تتجاوز بعض 
التفاصيل التي لا أىمية ليا, وىذا يعدُّ 
مظيرا مف مظاىر عناية الروائية بقارئ 
روايتيا, وتجنب تعرضو للشعور بالملل 
 والس ـ مف قراءة تفاصيل لا أىمية لذكرىا.

سـيـزا لقد وضحت  ثانيــا: الخلاصــة.. 
أىمية الخلاصة في قوليا: "فدور قاسـم 

التلخيص ىو المرور السري  على فترات 
اـ زمنية لا يرى المؤلف أنيا جديرة باىتم

. وعلى ذلؾ فالخلاصة تتوف (32)القارئ"
بعرض أو سرد أحداث وقعت في سنوات 
أو أقل في عبارات موجزة, بعيدا عف 
التفصيل فييا. وىذا ما نجده على لساف 

" في وصفيا لخبر )أبي فـاطـمـــةالساردة "
شريػؾ( عف ماضي )مسػل ػػـ(؛ قائلةً على 
 لساف )أبػي شريػؾ(: "حيف اطس تلؾ المرة
لـ يعد, كانت الخماسيف تعفر, اختفى مف 
أماـ خيمتو, استطلعوا كثيرا وس لوا الرائح 

والغادي, واختلفت الأقواؿ في اختفائو, كما 
اختلفت في أحوالو, س لوا )أبػا شريػؾ( دليل 
قوافل الحجاج عنو, تسامروا معو طويلا 
فقاؿ ليـ: إنو كاف رجلا انيا ميسورا, كما 

ا كبيرا مف أرض النيل قاؿ إنو يملؾ إقطاع
الرخوة المزروعة, وأنو تزوج امرأة تركية 
يقاؿ ليا )ظػاطػا( أو )لاظػا( لا يعرؼ 
بالضبط اسميا, كانت شديدة البياض 
والبدانة, كقنطار مف القطف المحلوج 
يترجرج, فقد مر على فناء بيت أحد 
ط شعرىا في العراء,  الصناجؾ ورآىا تُمشِّ

, وكاف على فرسو كاف شعرىا النائح طويلا
الشيباء فوقف قباليا وامز بحاجبو وقد 
ىالو بياضيا وحلاوتيا, فقذفتو بحصوات 
الرمل والطوب, وبدت لو لما قامت صبية 
صغيرة لتنيا توشؾ على الفوراف, فتزوجيا 

رت ويقاؿ إنو أميرىا كل مالو, ثـ استدا
, وربما المرأة أتثر, وصارت أتثر بدانة

ب صوليا التركية استبدت بو أو تفاخرت 
عليو, لا أحد يعرؼ ما تـ بينيما بالضبط 
لتنو بعد ذلؾ عاؼ الحياة معيا وصار 

بخيمتو وىجينو, وكثر قنصو  اليجيعشق 
. وبيذا تتوف الروائية قد (33)"وترحالو...

قدمت للقارئ صورة موجزة عف حياة ىذه 
الشخصية )مُػسػػػل ػػـ( أوضحت فييا اىتماـ 

بتتب  أخباره, وا عطاء ىذه " فـاطـمــة"
 الشخصية حيزا في روايتيا.

 تبطئةوت تي تقنية الـحـكــي:  تبطئة -2
الحكي لتعارض التقنية الأولى, فإف الرواية 



 ىػالػة عبػدالحػكػيػـ ديػاف                                             .............بػنػيػة الػػزمػاف والػػمػكػاف فػػي روايػة 

 45           2024, سبتمبر الأوؿ, العدد الثانيبجامعة حضرموت المجلد  الإنسانية للعلوـمجلة كلية الآداب 

مثلما ىي بحاجة إلى تفعيل تقنيات تساعد 
على اختصار الحكي, فكذلؾ تحتاج إلى 
تبطئة الحكي والمد فيو, وتتمثل في تقنيتيف 

 لوقفة.ىما: المشيد وا
: )السرد أو ما يسمى بػػ ..الـمشـــهـد أولا:

المشيدي( وفيو يقوؿ: "يحتل المشيد موقعا 
متميزا ضمف الحركة الزمنية للرواية, وذلؾ 
بفضل وظيفتو الدرامية في السرد وقدرتو 
على تتسير رتابة الحكي بضمير الغائب 
الذي ظل يييمف, ولا يزاؿ, على أساليب 

. ونجد الروائية قد (34)التتابة الروائية"
استعملت ىذه التقنية بشكل ممتاز, حيث 
قدمت للقارئ تفاصيل أتثر عف بعض 
الشخصيات وأحواليا وأخبارىا, فتقوؿ 

واصفةً مشيد جلوس أبيو أماـ  "فـاطـمــة"
والدتو الجدة )حػاتػمػػة( تس لو عف سفرتو 

 فيجيبيا:
 "شرقت أـ اربت؟

 اربت.
 عمومتؾ...؟!وكيف حاؿ أولاد 

قحط, جفت مرابعيـ والصيف قائظ, نصف 
 رعييـ ىلؾ.

 ىلتت العجائز؟!
 بل المياري الصغيرة.

لا حوؿ ولا قوة إلا بالله, عوض الله علينا 
 وعلييـ... وماذا فعلوا؟!

شرقوا في مراعي بني عونة, أرض ىيش, 
 وكلأ.

 سلـ أـ حرب؟!

سنة حتى ينقش  الجدب. تناوشوا قليلا ثـ 
لا يحفروا بئرا, أو يزرعوا نخلة, عاـ اتفقوا أ

 وفي الثاني يحملوف حموليـ.
 وض نؾَ.

 )المعازة( لا ييلتيـ شيء.
 زرعؾ آف قطافو.

 آف حصاده!
نضجت السػنابل, والفلاحػوف أنجػاس يسػرقوف 
كحػػل عينػػؾ. وخلفػػة السػػوء التػػي ابتليتنػػي بيػػا 

 جاءتيا الأتفاف وأنت ىارب في الفجاج.
 ما زلف صغارًا.

 بقيد حديد وأرمييا في بيت سعيد.قيدىا 
سيغنيف أانية أخرى... أانية فرح.. فر ح الله 

 ديارؾ يا ستنا.
تدير ظيرىا وتدخل فتشير ليف )سػردوب( 

 بيدىا وتض  إصبعيا على فميا:
قلف كلاما ميذبا يا بنات... والله لو سمعت 

 .(35)كلاما خائبا لتجلدكف.."
تقنية وعلى الراـ مف أىمية ىذه التقنية )

( إلا أنيا في أالب الأحياف المشيد الحواري 
 تعمل

ف مشاىد على تبطئة السرد, لأنيا عبارة ع
ة معلومات حوارية وضعت فييا الراوي

وتعليقات على الشخصيات المتحاورة بكلاـ 
عادي يومي م لوؼ, إلا أف فيو كما مف 
المعلومات عف الشخصيات الأساسية في 

 الرواية.
ومثلما أشرنا سابقا فمف  الـوقـفـــة.. ثانيـا:

التقنية أف تبط" الحكي, أو أف ش ف ىذه 
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السارد استراحة مف خلاؿ التوقف  تعطي
أثناء سرد  في عند وصف شيء معيف

الرواية, وىي بذلؾ تعمل على تعطيل 
الزمف ش نيا بذلؾ ش ف المشيد, يقوؿ أحد 

: "تشترؾ الوقفة الوصفية م  الباحثيف 
الاشتغاؿ على حساب الزمف المشيد في 

أي في  (36)الذي تستغرقو الأحداث..."
تعطيل زمنية السرد وتعليق مجرى القصة 
لفترة قد تطوؿ أو تقصر, ولتنيما يفترقاف 

وفي بعد ذلؾ في استقلاؿ وظائفيما 
قد  مـيـــرالية أىدافيما الخاصة. ونجد الراو 

أحسنت توظيف ىذه التقنية في روايتيا, 
في أتثر مف موض  في  فالقارئ يجد

الرواية وقفاتٍ مف ىذا النوع, فييا توقف 
فساح المجاؿ لوقفة وصفية مف  عف السرد وا 

فتقوؿ واصفةً "فـاطـمـــة" قِبل الساردة الطفلة 
حالة )المداـ آف الخواجاية( حاؿ مشاىدتيا 

": "باىتػػة راـ كل الأساطير فـاطـمـــةلميرة "
فقط تعلقت عنيا, لـ أحبيا, ولـ أترىيا, 

بيا لأنيا كانت النافذة الوحيدة. منذ وقعت 
عيناىا على العرؼ الأسود في البياض 
الصافي وىي تصيح بيذه التلمة "بػيػػػوتػػػي 

 فػػػل"
قاؿ أبي: إنيا ميرة فاطـ حبيبة أبييا.. لا 
.. لا أستطي  .. اختاري ما شئتِ دونيا, 
فتشعلقتُ بعنق "خيػرة" الذي انحى عليّ 

د عرفيا وتتلحسني وأنا في الأرض وىي تم
 أحبو, قلتُ: خيػرة ميرتػػي.

ثـ التفتت إلي  "ىاه .. يا صغيرتي ألا 
 تيديف لي ميرتؾ الجميلة لُأدربيا"!

: لا .. إنيا ميرتي.  قلتُ بتحدٍّ
ف عجبو عنادي وضحؾ مف قلبو وىو 

 يكمل:
فاطـ يا صغيرةَ أبيؾ أنا لا أستطي  أف 

 أاُضبؾ.
وأتمل: "فاطمة ستصبح أميرة.. والتفتَ ليا 

أميرة مثل الجراتسة الحمر. إنيا عدنانيػة 
أصيلة, أليست أحقُّ منيف وىي بنت 

 الأجاود".
ىزت رأسيا كناية عف فيميا لدواعي 
حماسو, لإمارتي وربما لـ تتف تفيـ أتثر 
مف أنيا أرادت أف تحوز على شيء مف 

ل" كما تقوؿُ... نسل ىذه السلالة "محجّ 
محجلة أصيلة" تمسؾُ خياشيميا "ميرة 

وتراقب فقرات ظيرىا وتعدىا وتتفقد ساقييا 
ثـ تمسح عرقيا بإعجاب ف رمقيا بتحدٍّ 

 .(37)أتثر, وعناد أتثر "خػيػػرة مػيػرتػػػي"
الوصفية يمكننا  ومف خلاؿ ىذه الوقفة

ية مف خلاؿ وصفيا الدقيق, القوؿ ب ف الراو 
وتداخل ىذا الوصف م  الحػوار الذي 

استطاعت نقل  حدث حركة في الزمف,أ
القارئ إلى مكاف الرواية, مكاف الأحداث, 

إلى جانب أنو يتصف  فقد كاف الوصفَ 
وفيو  ,في الوقت ذاتو اً ومشوق اً محمسبالدقة َ 

ت تيدٌ ليوية العربي, فالروائية ىنا تصف 
مدى  "فـاطـمــة"للقارئ على لساف الساردة 

/ العربػيخيوؿ العربية, وقوة تمسؾ جماؿ ال
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العربيػة بفرسو, وبالمقابل تبيف وتصف 
للقارئ مدى تعلق الأجانب بيذه الخيوؿ, 
وسعييـ الحثيث للحصوؿ علييا أو على 

 شيء مف نسليا.
 .ثانيــا: بـنـيــة المكــان

يكتسب المكاف في الرواية أىمية كبيرة, لا 
لأنو أحد عناصرىا البنائية, أو الفضاء 
الذي تتحرؾ بداخلو الأحداث والشخصيات 
فحسب, بل لأنو يتحوؿ في بعض الأعماؿ 
المتميزة إلى فضاء يحتوي كل عناصر 
الخطاب السردي, باعتباره المساحة التي 
تجسد وعي التاتب ووجية نظره مف جية, 

الصيغة  بداخلونو الإطار الذي تتجسد ولأ
البنائية التي ي تي وفقيا الخطاب في سير 
أحداثو مف جية أخرى, فالمكاف "ليس 
عنصرا زائدا في الرواية, فيو يتخذ أشكالا 
ويتضمف معاني عديدة, بل لأنو قد يكوف 
في بعض الأحياف ىو اليدؼ مف وجود 

 يجده القارئ س. وىذا ما (38)العمل كلو"
ية الخِبػاء, خصوصية المكاف, حيث لروا

تلؾ البيئة جديدة على الرواية المصرية 
 خاصة, والعربية عامة.

مف مظاىر الخصوصية الواضحة في ىذه و 
اية بكارة المكاف. حيث تلؾ البيئة الرو 

جديدة على الرواية المصرية التي نبتت 
أصلا بوصفيا فنا برجوازيا, يعبر عف 
صعود الطبقة الوسطى في المدف والريف. 

ي ىي أيضا فف ومثلما الرواية فف زمان
الفقري العمود بمثابة مكاني, لأف المكاف 

بعضيا الذي يربط أجزاء الرواية 
. إذا فالمكاف يشكل نواة الرواية, (39)ببعض

فيو الجام  بيف الشخصيات وما تقوـ بو 
مف أحداث. فمثلما الرواية فف زماني ىي 
أيضا فف مكاني, ونظرا ليذه الأىمية التي 
يحظى بيا المكاف في الأعماؿ الروائية فيو 

, المفتـوحــةي تي على نوعيف: الأماتف 
 .المغـمقــةوالأماتف 

 مفتـوحـــة. أولا: أماكـن 
 البــاديــــة.. -1

ونقصد بالبادية تلؾ الأماتف الواسعة 
المنفتحة على الطبيعة, والتي اتخذت منيا 
الروائية مسرحا لعرض أحداث روايتيا, 

: "ك ني أقفز السور فـاطـمـــة الصغيرة فتقوؿ
العالي, وأعبر فضاء البيوت والجدراف 
الطينية الواسعة, وأخرج مف دوار إلى 
دوار, ثـ أصل إلى المنحدر ف جد العشب 

والبطلة  .(40)والجبل والتلاؿ الخفيضة..."
تخيليا ليذه الأمكنة المفتوحة  في فـاطـمـــة
على اندماجيا م  الطبيعة واضحة دلالة 

 وتوحدىا معيا.
 وفي موض  آخر مف الرواية تضيف

: "ااصت الركائب فنخزىا العبيد, فـاطـمـــة
المفتوحة, عالية وفوقيا وصلنا البوابات 

قبب الطيف مغروس فييا الأعلاـ, شممنا 
رائحة مرابط الخيل ودبكة الأتف, زاردت 

وفي  .(41)النسوة وجرى بركوبتنا العبيد..."
ىذا الوصف دلالات رمزية لما تطوؽ لو 
نفس ىذه الطفلة مف رابة في الخروج مف 
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الأمكنة المغلقة إلى الأمكنة المفتوحة, 
لروائح التي تحبيا, وسماع واستنشاؽ ا

صوت الدبكػة كالأصوات التي تطرب ليا 
 وزاردة النسوة.

وفي أبعاد الصحراء الـصـحــراء..  -2
"تتمف قيـ الطبيعة وسحرىا, فيي فضاء 
بكثباف وفضاء بواحات, وفضاء بسماء 
وأفق منطبقيف, فضاء بجفاؼ ومطر 

 .(42)وخيوؿ وجماؿ, وعيوف ماء..."
نظرةٌ مختلفة في وصف  لفـاطـمـــةو

الصحراء, تقوؿ واصفةً الصحراء: 
"الصحراء تلفظ حدباتيا وتعاريج جسدىا 
الرخو وتتغير, والرماؿ تحبو, والسيوؿ 
تختط أخاديد حزنيا فوؽ المسالؾ, تلؾ 
الخماسيف المغبرة لابد أف ت خذ معيا أحدا, 
, تزوـ وتصفر ثـ تختطف ميرة أو  تزوـ

 .(43)قا ومراب "بغلة وأحيانا خياما وشقو 
فعمق الصحراء والضياع فييا كما وصفتو 

إنما ىو انعكاس لما بداخل ىذه  فـاطـمـــة
 الطفلة مف معاناة وضياع.

ة أف تجعل القارئ الراويلقد استطاعت 
يجري وراء تلؾ الصغيرة متنقلا في كل 
الأمكنة الخلاء, وتحت الشجر, وبداخل 

ذلؾ الدوار القائـ  -ارفو وممراتو-الدوار 
في البادية, فيو مف البيوت التي يبنييا 
السكاف خارج الحضر, ممكف أعطى 
المكاف سمات خاصة, وىذا ما أتدتو 

ل الرواية منذ المكونات التي احتشدت داخ
جاءت على ذكرىا الساردة بطلة الرواية 

مثل: التلاؿ والعشب  "فـاطـمـــة"الصغيرة 
والجبل والنخل والصحراء والرماؿ والخيل 
والغزلاف وقطي  الأاناـ والخيمة والمضيفة 
والعباءة..., وحتى المقاط  الغنائية البدوية 
التي عنونت بيا الروائية أجزاء روايتيا "ليػو 

التي . (44)ا عصافيػػري بتنزلوا الغل ػػة"ي
أوصلت كل معاني البكارة والصفاء الناب  

 مف صفاء البيئة والمكاف.
مف أجل أف تتوف ثانيًا: أماكــن مغـمقــــة. 

ىناؾ رواية, لابد مف وقوع أحداث في 
مكاف ما, وىذه الأحداث بدورىا تنمو 
وتتطور, ونجد بعض الباحثيف قد ميزوا 

بيف بيف الأماتف في الأعماؿ الروائية, 
الساردة ليذه أماتف انتقاؿ وأماتف إقامة. و 

الرواية قد بينت للقارئ أف المكاف الرئيسي 
أحداث الرواية ىو  الذي تدور فيو وحولو

 الدوار, مكاف الإقامة العائلي.
اختارت (: الأهــل بيت) الـكبـيــر الــدوار
دوف ايره مف  ية لفظ )الػػدوار(الراو 

المسميات )المنزؿ, الفيلا, القصر...( 
لأنيا وجدت فيو ما يتفق والبيئة التي تدور 

رواية, فعادة أىل البادية فييا أحداث ال
راء أف يطلقوا على على الصح المطلوف 

: فـاطـمـــةالمسكف التبير اسـ )دوار( تقوؿ 
"لا شيء في الدوار الواس  إلا شجرة 

. وم  أف البيت يمثل مكاف (45)الجميز... "
السكف للإنساف, يجد فيو الطم نينة 
والسكينة والدؼء..., إلا أف ىذا البيت كاف 
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مصدر الملل والتآبة  -بالنسبة لفاطمة-
 والفراغ.
موضػػ  آخػػر تػػ تي علػػى ذكػػر البيػػت,  وفػػي

فتقػػػػػوؿ: "أجلػػػػػس فػػػػػي مقدمػػػػػة البيػػػػػت, أسػػػػػند 
ظيري للسلمة الطينيػة, فػي مػواجيتي البػاب 
التبيػػػػر الضػػػػخـ عػػػػاؿٍ, وفػػػػوؽ سػػػػقفو ثلاثػػػػة 
أتػػواـ طينيػػة واطئػػة, مغػػروس فػػي كػػل ربػػوة 
ُـ فتيػػػت الخبػػػز والتلػػػب  ػػػ منيػػػا علػػػـ يػػػرؼ, أٌلقِّ
)عسػػػػػػػػاؼ( يػػػػػػروح ويجػػػػػػيء, يقػػػػػػف أمػػػػػػػامي 

رة, يػػػروح ويجػػػيء ثػػػـ ينػػػبش فػػػ رمي لػػػو كسػػػ
بساقيو تحت عقب الباب بشراسػة, ىػل أنػت 
أيضا تودُّ الخروج يػا عسػاؼ؟! ىػل تريػد أف 
تركض في الحقوؿ, وتقطف الحشػائش مثػل 
)سػاسػػػػػػػػػػا( أو تػػػػػػػػػركض فػػػػػػػػػي الوىػػػػػػػػػدة مثػػػػػػػػػل 
, ييػػػػػز ذيلػػػػػو  )موحػػػػػػة(؟! ينػػػػػبش ويعػػػػػود إلػػػػػي 
ػػػػػػػػد بكفػػػػػػػػي علػػػػػػػػى رأسػػػػػػػػو وأُلقِّمػػػػػػػػوُ كػػػػػػػػل  ف مسِّ

 .(46)الخبز"
تذكرىما معا, فتقوؿ: "وأظلُّ أتسلق حيف ثـ 

يغيب أو يخرج للقنص ف رى مف خلف 
 .(47)الفروع واجية البيت, الدوار المقابل..."

بُ تلؾ المرة لا لأندس   وتقوؿ أيضا: "أتسح 
في أحضاف "سردوب" بل لأخرج, والباب 
المغلق في وجيي والصوام  في الجانب 

بالمكاف الآخر, والخواء والسكوف يحيطاف 
 .(48)كلو"

 -االبا-يمثل المكاف المغلق  الأم: حُــجـــرة
حيزا يحتوي على حدود مكانية تعزلو عف 
العالـ الخارجي ويكوف محيطو أضيق 

لمفتوح الواس . وقد صورت مقارنة بالمكاف ا

 فـاطـمـــةمػيػػراؿ على لساف الطفلة  الراوية
ارفة الأـ على أنيا مكاف مغلق معزوؿ 

الألـ  ت التبير الخِػبػػػاء, مكاف يملؤهعف البي
والمرض ترقد فييا والدة الطفلة فاطمػػة, 
طريحة الفراش, سجينة المرض المزمف. 

"الصباح مثل كل  فـاطـمـــةتصفو 
الصباحات السابقة, مليء بالتوتر والقلق, 
أفيـ ذلؾ حيف لا تفتح أمي باب حجرتيا, 
 أو حيف تفتحو لتنظر محدقةً فينا بعينيف
جزعتيف. كاف نحوليا ووىنيا, صورتيا 
والعروؽ الدقيقة فوؽ جفنييا وأنفيا المتورـ 

. (49)مف فصد الدموع تملأ قلبي بالاختناؽ"
إف ىذا النوع مف الأماتف تجعل مف فييا 
منعزلا عف عالمو الخارجي, لاسيما إذا كاف 
مكانا مغلقا إجباريا, وعلى ذلؾ فإف مف 

يتصف صفات ىذا المكاف أنو مكاف 
بالضيق ومحدودية المساحة "وىو فضاء 
طارئ ومفارؽ للمعتاد, مثل الإقامة في 
السجف أو الإقامة الجبرية التي تفرض على 
المرء فيذه الأمكنة ىي أمكنة إقامة وثبات 

الإجبارية  فالأمكنةللقيد والحبس والإتراه, 
معنية بالإقامة التي تبعد المرء عف العالـ 

بل تقيد مف  الخارجي وتعزلو عنو,
 .(50)حريتو"

الأماتف  مف أىـ -اػاالب-والبئر  الـبـئـــر:
في الروايات  يئالتي يركز علييا الروا

معناه أف المكاف  فوجودىاالبدوية, 
صحراوي ريفي, "وبالتالي فالبئر ىي المنفذ 
والمموؿ الأبرز لاستمرارية حياة أىليا 
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بسبب علاقتيا بالماء والخصوبة, قاؿ 
اء )ألـم تـرَ أن الله أنـزل من السمـتعالى: 

ن الله مـاءً فـتصبـح الأرض مخضّـرة إ
نظرة  ولفـاطـمـــة .(51)لـطـيـــف خبيــر(

مختلفة في البئر, فالبئر مف أتثر الأماتف 
التي تردد ذكرىا في الرواية, ىذا المكاف 

فـاطـمـــة، الذي كاف مصدر مخاوؼ للطفلة 
القبر الذي يض ـ والمكاف الذي كاف بمثابة 

 تأجزاء حيواناتيا التي لطالما أحبتيا وتعلق
بيا وتغنت بوصفيا في روايتيا. تقوؿ 

: "كنت قد وجدت أخيرا شيئا أفعلو, فـاطـمـــة
أنزؿ مف أعطاؼ الشجرة إلى حجر 
)سػردوب( المطوية, أض  رأسي قليلا 
لأافو, أشعر ب ني أسقط في بئر بلا قرار 

 .(52)وأظل أىوي"
: " زىػػػػوة. يػػػا زىػػػػوة رأسػػؾ تلمػػ  فـاطـمـــــةؿ وتقػػو 
بتبتػل واسػتعطاؼ, رأسػؾ فقػط بقػػي  عينػاؾفيػو 

أبدا حتػى حػيف ألقتػو  عيناؾ تغمضلي, ثـ لـ 
فػػػػي البئػػػػر, كانتػػػػا مفتػػػػوحتيف بػػػػالنظرة الواجفػػػػة 
نفسيا, ينػتفخ, يتحلػل, يسػرح فيػو الػدود, تخػرج 
مػػف عينيػػؾ تلػػؾ التائنػػات الشػػرعة تمػػتصُّ مػػف 
عينيػػػػؾ الألػػػػق وتتحػػػػوليف إلػػػػى عظمػػػػة فاراػػػػة 

 .(53)أرقبيا في القاع الفارغ"
وتقوؿ أيضا: "قلبي يمتل" بالمخاوؼ مف 

ية الشرسة التي تلاحقني في أسنانيا الذىب
المنامات ف ركض ثـ أسقط في بئر بلا قرار 
وأظل أشعر باليبوط وجسدي ييوي بحدة 

 .(54)في البئر"

 إلى الأماتف الراوية في ىذه الرواية إف ميػل
ارفة أضيق إلى  مف المنزؿ إلىالمغلقة؛ 

اعتباطيا, بل جاء لـ يكف ميلا قاع بئر, 
ليتماشى م  انغلاؽ وانعداـ الحرية السائدة 
في عالـ أحداث الرواية, م  أننا نجد 
الروائية قد جاءت على ذكر أمكنة مفتوحة 

لتف في الرواية مثل البادية والصحراء, 
الغلبة كانت للأماتف المغلقة, ومما يشدُّ 
انتباه القارئ أف عنواف الرواية جاء مكانيا 

" فالعنواف ىو أوؿ شيفرة ـاءالخـب"مغلقا 
رمزية يمسؾ بيا القارئ قبل ولوجو إلى 

 متف الرواية.
 :ةالخاتم

مف خلاؿ دراستي ليذا الموضوع "بنية 
الزماف والمكاف في رواية الخبػػاء" فإني قد 

 توصلت إلى عدة نتائج, لعل أبرزىا:
ارتباط تقنيتػي الزمػاف والمكػاف بالتقنيػات  -1

شخصػػػػػػػػػػيات, حػػػػػػػػػػوار, السػػػػػػػػػػردية الأخػػػػػػػػػػرى, 
 فػػي بػػاقي, وتػػ ثير كػػل تقنيػػة منيػػا وصػػراع...

 التقنيات الأخرى.
للزماف والمكاف أىمية كبيرة في ت طير  -2

المادة الحكائية, وتنظيـ الأحداث, ونمو 
الشخصيات, وتطور الصراع, فلا وجود 
لذلؾ خارج نطاؽ الزماف والمكاف, 
فالأحداث والشخصيات والصراعات ت خذ 

 معيف ومكاف محدد. وجودىا مف زماف
إف أوؿ ما يلفت انتباه قارئ ىذه  -3

الرواية ىو عناية الروائية بالقارئ, وحرصيا 
بو بشكل متدرج, مما يجنبو سير أف ت على
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الوقوؼ عند بعض الصعوبات المتعلقة 
 بالفترات الزمنية.

ارتبطت رواية الخبػاء بالإطار المكاني  -4
أتثر مف الزماني, سواء ما تعلق بالأماتف 

 لمفتوحة أو المغلقة.ا

مف مظاىر الخصوصية الواضحة في  -5
ىذه الرواية بكارة المكاف, حيث تلؾ البيئة 
جديدة على الرواية المصرية خاصة, 

 والعربية عامة.

 
  



 ىػالػة عبػدالحػكػيػـ ديػاف                                             .............بػنػيػة الػػزمػاف والػػمػكػاف فػػي روايػة 

 44           2024, سبتمبر الأوؿ, العدد الثانيبجامعة حضرموت المجلد  الإنسانية للعلوـمجلة كلية الآداب 

 الهوامش:
 (.10, ص2017)الطاىر,  (1)
 (.258مادة بنى, ص, 1997)ابف منظور,  (2)
 (.191, ص2003)برنس,  (3)
 (.255)الفيروز أبادي, د. ت, ص (4)
 (.99, ص2010)بوعزة,  (5)
 (.83)ابف منظور, مادة )ـ ؾ ف(, ص (6)
 (.99, ص2010)بوعزة,  (7)
 (.89, ص1997)يقطيف,  (8)
 (.9, ص2017)الطحاوي,  (9)
 (.11, 10, ص2017)الطحاوي,  (10)
 (.11, ص2017)الطحاوي,  (11)
 (.104, ص2015)يوسف,  (12)
 (.11, ص2017 )الطحاوي, (13)
 (.121, ص1990)بحراوي,  (14)
 (.164, ص1998)مارتف,  (15)
 (.9, ص2017)الطحاوي,  (16)
 (.22, ص2017)الطحاوي,  (17)
 (.23, ص2017)الطحاوي,  (18)
 (.12, ص2017)الطحاوي,  (19)
 (.10, ص2017)الطحاوي,  (20)
 (.97, ص2017)الطحاوي,  (21)
 (. 74, ص1991)لحمداني,  (22)
 (.210, ص1998)مرتاض,  (23)
 (.16, ص2003)برنس,  (24)
 (.63, 62, ص2017وي, )الطحا (25)
 (.132, ص1990)بحراوي,  (26)
 (.22, ص2017)الطحاوي,  (27)
 (.112, ص2005)عزاـ,  (28)
 (.77, ص1991)لحمداني,   (29)
 (.67, ص2017)الطحاوي,  (30)
 (.97, ص2017)الطحاوي,  (31)
 (.82, ص2005)قاسـ,  (32)
 (.106, 105, ص2017)الطحاوي,  (33)
 (.166, ص1990)بحراوي,  (34)
 (.44, 43, ص2017)الطحاوي,  (35)
 (.175, ص1990)بحراوي,  (36)

 (.56, 55, ص2017)الطحاوي,  (37)
 (.33, ص1990)بحراوي,  (38)
 (.34, ص2013)جوادي,  (39)
 (.9, ص2017)الطحاوي,  (40)
 (.67, ص2017)الطحاوي,  (41)
 (.119, ص1986)النصير,  (42)
 (.103, ص2017)الطحاوي,  (43)
 (.75, ص2017)الطحاوي,  (44)
 (.21, ص2017)الطحاوي,  (45)
 (.28, 27, ص2017)الطحاوي,  (46)
 (.22ص, 2017)الطحاوي,  (47)
 (.33, ص2017)الطحاوي,  (48)
 (.11, ص2017)الطحاوي,  (49)
 (.75, 74, ص2011)عبيدي,  (50)
. سورة الحج, آية 124, ص2018)أبو علي,  (51)

 (.63رقـ: 
 (.23, ص2017)الطحاوي,  (52)
 (.63, ص2017)الطحاوي,  (53)
 (.18, ص2017)الطحاوي,  (54)
 

 :عالمصادر والمراج
 القرآف التريـ. -1
. دار 1ط .لسػاف العػرب ـ(.1997ابف منظور. ) -2

 صادر, بيروت. لبناف.
. مكتبة د.ط, الخِػػبػػػػاءـ(. 2001الطحاوي, ميراؿ. ) -3

 الأسرة, الييئة المصرية العامة للتتاب, القاىرة. مصر.
 د. ت. .4ج .1ط .القاموس المحيط الفيروز أبادي. -4
سيميائية "ـ(. 2018أبو علي, رجاء. )حزيراف   -5

التوني". مجلة إضاءات المكاف في رواية البئر لإبراىيـ 
 نقدية )فصلية محكمة(: السنة الثامنة. العدد الثلاثوف.

. بنيػػة الشكػل الروائػيـ(. 1990بحراوي, حسف. ) -6
 . المركز الثقافي العربي. بيروت. لبناف.1ط
ـ(. 2003برنس, جيرالد. ترجمة: السيد إماـ. ) -7

. ميريت للنشر والمعلومات. 1. طقامػوس السرديػات
 مصر. القاىرة.

تحليل النص السردي تقنيات  ـ(.2010بوعزة, محمد. ) -8
.  الدار العربية للعلوـ ناشروف. بيروت. 1. طومفاىيـ
 لبناف.



 ىػالػة عبػدالحػكػيػـ ديػاف                                             .............بػنػيػة الػػزمػاف والػػمػكػاف فػػي روايػة 

 45           2024, سبتمبر الأوؿ, العدد الثانيبجامعة حضرموت المجلد  الإنسانية للعلوـمجلة كلية الآداب 

"صورة المكاف ودلالتو في  ـ(.2013جوادي, ىنية. ) -9
روايات واسيني الأعرج": رسالة مقدمة لنيل شيادة 
الدكتوراه. تخصص أدب جزائري. جامعة محمد خيضر 

 بسكرة.
الرواية العربية الجديدة ـ(. 2017اىر, بلحيا. )الط -10

. مف الميثولوجيا إلى ما بعد الحداثة جذر السرد العربي
 . ابف النديـ للنشر والتوزي . بيروت. لبناف. 1ط

جماليات المكاف في ـ(. 2011عبيدي, ميدي. ) -11
. د. ط. الييئة العامة السورية للتتاب. ثلاثية حنا مينو
 دمشق. سوريا.

. د. شعرية الخطاب السرديـ.( 2005 )عزاـ, محمد -12
 ط.  اتحاد التتاب العرب. دمشق. سوريا. 

د.ط.  بناء الرواية.ـ(. 2005قاسـ, سيزا أحمد. ) -13
 الييئة المصرية العامة للتتاب, القاىرة. مصر.

بنية النص السردي ـ(. 1991لحمداني, حميد. ) -14
. المركز الثقافي العربي. 1. طمف منظور النقد الأدبي

 لدار البيضاء. المغرب.ا

مارتف, والاس. ترجمة: حياة جاسـ محمد.  -15
. د. ط. المجلس نظريات السرد الحديثةـ(. 1998)

 الأعلى للثقافة.
في نظرية ـ(. 1998مرتاض, عبد المالؾ. ) -16

د. ط. دار العرب للنشر  الرواية, بحث في تقنيات السرد.
 والتوزي . 

د.  والمكاف,الروايػة ـ(. 1986النصير, ياسيف. ) -17
 ط. دار الشؤوف الثقافية العامة, بغداد. العراؽ.

تحليل الخطاب الروائي ـ(. 1997يقطيف, سعيد. ) -18
. المركز الثقافي العربي 3. طالتبئير( -السرد -)الزمف

 للطباعة والنشر. بيروت. لبناف.
تقنيات السرد في ـ(. 2015يوسف, آمنة. ) -19

للدراسات  . المؤسسة العربية2. طالنظرية والتطبيق
 والنشر. بيروت. لبناف.

 
  



 

Hadhramout   university  journal of college  of arts annual reefed scientific Volume 2 issue 1 September 2024       61 

 

Time and Space Structure in Miral Al-Tahāwī's Novel Al-Khibā 

 

 

 

Abstract 
 

Many critical studies have focused on narration in general and the novel in particular. 

People's interest in the novel was due to its significance vis-a-vis other literary types. 

The novel represents life in its diversity and is considered a tool of human expression, 

utilizing language as a means through narration and depiction of events resulting from 

human experiences. The novel consists of a narrative structure that contains many 

narrative elements, the most important of which is the structure of time and space. 

These two narrative elements are significant in defining events, identifying them, and 

drawing a vivid picture of events in readers' minds. Hence, they facilitate the process 

of comprehension. The present study required adopting the structural approach to aid 

readers in studying and analyzing the narrative structures from which the novel was 

formed. 
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