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 الممخص
 

لاعمى  -ديواف نسمات الربيع –بالتركيز عمى النص المدروس , الدراسة الكشؼ عف أسموب الشاعر صالح بف عمي الحامد ىذه  يدؼستت
كينونتو  سعياً لاستعادة الخطاب؛ , ما يعني حاجتنا إلى ) تفكيؾ( ورصد مناطؽ الإنتاج الدلالي, ويؤوؿ ىذا التفكيؾ إلى )تركيب(  سواه

 الشرعية في تقديـ نفسو لمتمقيو. خطاب ىو وحده صاحب الإبداعية الأولى, فكؿُّ 
كونو لايتجاوز النَّصَّ ولايتطاوؿُ عميو. وتّـَ تطبيؽ لواتكأ الباحث عمى المنيج الأسموبي, بوصفو أحد أىـ اتجاىات المناىج المسانية, و 

 -الاستدعاء -الدلالة –الموضوع  -ر: ) الذاتالقائـ عمى خمسة محاو  –الذي اختطَّوُ الدكتور محمد عبدالمطمب  -المنيج الخماسي 
الصياغة(. فوقؼ البحث عمى الذات بتجمياتيا المختمفة وظيورىا المتعدد, إذْ لـ تكف عمى حالة واحدة طواؿ الديواف, بؿ ظيرت في حالات 

ف مواقفيا ة الكاشفة والرامزة لتجمياتيا وبيامتناقضة, فيي ذات متقمبة رجراجة, تظير في صورة الفعؿ ونقيضو. ويُعدُّ الموضوعُ الشعريُّ الأدا
 ممف حوليا وما حوليا. 

المؤتمفات والمختمفات, ولاتعمؿ عمى تقديـ تفسير نيائي, أو بموغ  تضاعيفياكونيا تنسج شبكة مف العلبقات تضـ في لثـ الخطوط الدلالية 
إذْ تتسرَّبَ خيوط شمسو لتصؿ إلى  ؛ىذا التأجيؿِ احتجابا مؤقتاً حدّ الارتواء, بؿ تسير في طريؽ يقود إلى تأجيؿ المعنى, ويمكفُ عَدُّ 

 وتسرّب الحديث عف الاستدعاء وكانت الصياغة المحورَ الأخير,. ثـ أىـ نتائج البحث.الانكشاؼ المرىوف بمحظة الحضور. مرحمة 
 

 :مفتتح
إف دراستنا لديواف نسمات الربيع لمشاعر صالح بف 

جزات ىذا الديواف مف عمي الحامد ستتعامؿ مع من
منيج أسموبي اختطو الدكتور محمد عبدالمطمب خلبؿ 

خمسة لدراسة الخطاب الشعري الحداثي يقوـ عمى 
 -الدلالة –الموضوع  -محاور ىي: الذات

 الصياغة. -الاستدعاء
دراسة فإننا سنحتاج إلى مقدمة تعمؿ عمى نوع  وكأيّ 

وىذا  مف الكشؼ أو الإضاءة التي تعيننا في دراستنا,
 يالكشؼ أو الإضاءة لا يعني ولوجنا إلى التفسير الذ

يقودنا إلى نتائج جاىزة, أو إصدار أحكاـ, وترداد 
ىذا الأمر لا يتناسب مع  بوصؼقوالب مصكوكة؛ 

إننا سنقؼ عمى الخطاب الأدبي ذاتو ف ولذاالشعرية؛ 
لتحميؿ الطريقة التي بُنيَ بيا, أي لمنظر في الشكؿ أو 

تي اتُخذت إطاراً لو, وذلؾ قبؿ البحث في الصورة ال
عف المعاني التي وردت في ثناياه؛ ولا يعني ىذا 

نما لإدراكنا  الأمرُ  الحدَّ أو التقميؿَ مف قيمة المعاني. وا 
أف الخطاب الأدبي " يُقدّـ نفسو أفضؿ مما يقدمو 

 .(1)تفسيره
 ولأف عتبة, مدخؿٍ  ولكؿ   ,مدخلبً  بناءٍ  لأفّ لكؿ  و 

قبؿ تقميبنا  فإنو ,ىمسات البداية قاؿ:كما يُ  العتباتِ 
 -موضوع الدراسة  -محتويات ديواف" نسمات الربيع" 

 ,يجدر بنا الوقوؼ عمى أولى العتبات التي تطالعنا
 تفرضُ  الرئيسية التي العتبة ووصفب وىي العنواف,

 إلى الولوج قبؿ قيااستنطاو  ياصَ تفحَّ  المتمقي عمى
لمأثور الشعبي" نص, وقد قيؿ في ا أي أعماؽ

 .المكتوب يظير مف عنوانو"
بػو  يسػاىـ بمػا النصػية, العتبػات أىػـ مػف العنػوافلأف و 

ضػاءةو  الػنص, دلالات توضػيح فػي  الظػاىرة معانيػو ا 
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أمراً ضػرورياً؛ لأنػو  ىنا غَدَا الوقوؼ عميو مف ؛ةوالخفيّ 
 في والتعمؽ النص, أغوار سبر تيحيذي ال المفتاح ىو

 :, وحيف نقػوؿالممتدة دىاليزه في ريالس التائية, شعابو
إف العنػػػػواف مػػػػف أىػػػػـ العتبػػػػات فإننػػػػا نعنػػػػي بالعتبػػػػات" 
المػػػداخؿ التػػػي تجعػػػؿ المتمقػػػي يُمسػػػؾ بػػػالخيوط الأوليػػػة 
 –والأساسػػػػػية لمعمػػػػػؿ المعػػػػػروض, وىػػػػػو أيضػػػػػاً البيػػػػػو 

الػػذي منػػو نػػدلؼ إلػػى دىػػاليز   -خيسر بتعبيػػر لػػوي بػػو 
اخػػػػؿ نتحػػػػاور فييػػػػا مػػػػع المؤلػػػػؼ الحقيقػػػػي والمتخيػػػػؿ, د

فضػػاء تكػػوف إضػػاءتو خافتػػة, والحػػوار قػػائـ فػػي شػػكميو 
مػف  (2)العمودي والأفقي حوؿ النص ومكوناتو المتعػددة

 النصػوص مػف نػص أي فػي العنػواف ىػذا يتبػيف أف تشػكيؿ
 ,ارتبػاطٍ  أيَّمػا بمػتف الػنص يػرتبط ولكنػو اعتباطيػا, يكػوف لا
المػتف, فالكاتػب يوليػو اىتمامػا  مػف يتجػزَّأ لا جػزءٌ  إنػو بػؿ

 ليختػاره والوقػت الفكػر مجيػود مػف بالغػا, ويمنحػو الكثيػر
 لأف " ؛الأنظػار إليػو ويجػذب الػنص مػع ينسػجـ بشػكؿ

, فػالعنواف (3)ودراسػتو الػنص ثمػيف لتفكيػؾ بػزادٍ  العنػواف يمػدّنا
 .الغلبؼ صفحة عمى مصغّرا النص وجو

مػػف ىػػذا كمػّػو وغيػػره وجػػبَ الوقػػوؼ عنػػد العنػػواف وعنػػد 
 ليسػػت ورة لمػػنص؛ لأنيػػاغيػػره مػػف العتبػػات المجػػا

 عنصر بؿ ىي زائدة أو عبثية لا فائدة منيا, عناصر
ثراء الدلالة, تشكيؿ في ضروري   .المعنى وا 

بيػػػػع( عنػػػػواف مركػػػػب مػػػػف  عنػػػػواف الػػػػديواف ) نسػػػػماتُ الرَّ
مضػػاؼ ومضػػاؼ إليػػو, وىػػو جممػػة اسػػمية حػػذؼ أحػػد 
ركنييػػػا, فػػػإف شػػػئنا جعمنػػػا المحػػػذوؼ مبتػػػدأ فقمنػػػا:" ىػػػذه 

)ىػذه القصػائد , أو "ىكذا نسػمات الربيع",نسمات الربيع
ف شئنا جعمنا  نسمات الربيع(  الخبر محػذوفاً وقػدرناه وا 

أو ) نسػػػػػماتُ الربيػػػػػع  (نسػػػػػمات الربيػػػػػع قادمػػػػػة) مػػػػػثلب:
, ولمقػارئ أف يقػدّره بعػد أو نحػوهقصائدُ الديواف جميعػاً( 

وفي كمتا الحالتيف يتجاوز العنػواف بُعػده  .ذلؾ بما يشاء
المواضػػػػػعة المغويػػػػػة لػػػػػيمِجَ إلػػػػػى دائػػػػػرة  , وحػػػػػدّ المرجعػػػػػي

الشػػعرية وافػػاؽ الانزيػػاح.. حيػػث يغػػدو )الربيػػع( معػػادلا 
 .(4)لمشّبيبة, و) النسمات( استعارة لمنص

 ولأف العنػػػواف فػػػي الخطػػػاب الشػػػعري ػ مثػػػؿ بػػػاقي
الخطابػات الأدبيػة ػ جػزء عضػوي يتعػالؽ بمػا يمكػف أف 

يحػػاء, ولا تت تطرحػػو البنيػػة الشػػعرية مػػف دلالػػة وقػػؼ وا 
صياغة العنواف عمى ميارة الشاعر في تعييف التشػارؾ 

نمػػا فػػي إرغػػاـ  الػػدلالي بػػيف العنػػواف والمػػتف فحسػػب, وا 
الإغػػراء  القػػارئ منػػذ الوىمػػة الأولػػى عمػػى دخػػوؿ دائػػرة

والمراوغػػػػة بوصػػػػؼ العنػػػػواف أوؿ مواجيػػػػة لمقػػػػارئ مػػػػع 
لا يكفي عند وقوفنا عمى العنواف أف نحػدد  ؛ لذاالكتاب

 ره ثػػػـ نمضػػػي لاسػػػيما ونحػػػف نػػػزعـ أفَّ المحػػػذوؼ ونقػػػدّ 
اختيػػػػػػار عنوانػػػػػػات الػػػػػػدواويف والقصػػػػػػائد تمثػػػػػػؿ "مؤشػػػػػػرا 

ػػػػػ إلػػػػػى المتمقػػػػػي  وٍ سػػػػػيميولوجيا ذا ضػػػػػغط إعلبمػػػػػي موجَّ
لمحاصػػػرتو فػػػي إطػػػار دلالػػػة بعينيػػػا تتنػػػامى فػػػي مػػػتف 
الخطػػاب الشػػعري فػػي وضػػوح أحيانػػا وفػػي خفػػاء أحيانػػا 

مػػى ونظػػراً لأف صػػياغة العنػػواف لا تتوقػػؼ ع .(5)أخػػر 
العنػواف  ميارة الشػاعر فػي تعيػيف التشػارؾ الػدلالي بػيف

نمػػػػا فػػػػي إرغػػػػاـ القػػػػارئ منػػػػذ الوىمػػػػة  والمػػػػتف فحسػػػػب, وا 
الإغػػراء والمراوغػػة بوصػػؼ  الأولػػى عمػػى دخػػوؿ دائػػرة

العنػواف أوؿ مواجيػة لمقػػارئ مػع الكتػاب فقػػد أثػار البػػار 
تسػػػاؤلا عػػػف سػػػبب اختيػػػار الشػػػاعر" ىػػػذا العنػػػواف مػػػف 

يواف دوف سواه؟ ألأفَّ القصيدة التػي عنوانات قصائد الد
اشػػتممت عمػػى ىػػذا العنػػواف ىػػي أعمػػى قصػػائده سػػبكا, 

 وأسماىا حبكا, وأجودىا صوغا وحوكا؟ 
وقػػد يقػػوؿ قائػػؿ: إف الاختيػػار جػػاء عمػػى مػػا جػػرت عميػػو 
العادة مف أف يكوف اسـ الديواف ىو اسـ إحػد  القصػائد 

 ؛أو عمى أفضؿ قصػيدة فػي الػديواف أو جممة مف جممو,
لكف البار لا يُسم ـ بيػذا؛ لأنػو" لػو جػر  الأمػر عمػى ىػذا 
الافتػراض كػػاف عمػػى الشػػاعر أف يُخػػرج القصػػيدة مسػػتقمة 
فلب تزاحميا قصائد أخريات, ولكف ينبئ عف أنيا ألصؽ 

ع التجديػػدي فيػػو مػػف جيػػة الموقػػؼ ز قصػػائد الػػديواف بػػالمن
والرؤيػػػػة, ومػػػػف جيػػػػة محاولػػػػة لغػػػػة الشػػػػعر فػػػػي تجػػػػاوز 

 مؽ والانسراب إلى فضاء الدلالة.المعجـ المغ
وبنظرة سريعة في لغة الشعر التي تشكمت منيا 
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القصيدة نتبيف مد  انزياحيا عف لغة الشعر التي 
شاعت في قصائد سابقيو. فيي نابعة مف طبيعة 
نيا  الموقؼ الشعوري الذي انبثقت منو القصيدة. وا 
قائمة عمى نوع مف التفاعؿ الحميـ بيف الذات المتكممة 
في النص وصور) الطبيعة( مف حوليا, وىو يتمثؿ 
في انفعاؿ الذات بشذا الربيع تنثّو النسمات الباردة 
تيب عند الأصيؿ, وما يخمعو الربيع عمى الطبيعة 
مف مراءٍ تتنوع صورا وتتعدد أشكالًا, مما يبعث 

 .(6)البيجة في النفس فتفيض بالشعر والذكريات
      العنوافحضرىا وذكر النسمات الربيعية التي يست

يشير دلالياً  (نسمات بصيغة الجمع) (نسمات الربيع )
إلى التعدد التقديري, والتعدد الانتشاري لانتشار 

ى إل حيؿيُ النسمات, وتعدد طبيعة ىذه النسمات, كما 
رت خمساً ر  حيث كُ  ,أجواء احتفائية بيذه النسمات

ار يا رمزاً لمحياة والبعث والاخضر وصفب وعشريف مرة,
وتفتح الأزىار بألوانيا المختمفة التي تسربت إلى 
قصائد الديواف فبدت معو متعددة الألواف والأشكاؿ أو 

 الصيغ بيف الإنشاء والخبر . 
وعنواف الديواف" نسمات الربيع" ىذا التركيب الذي 

ىكذا" قد ارتبط  –حذؼ مبتدؤه الذي قدرناه" ىذه 
معيا مف جية, معجمياً بالروائح الزكية التي تحمميا 

ر الذي يصاحبيا وما يعقبيا مف اخضرار ونمو وبالتغيُّ 
ي الطبيعة وما يعكسو ىذا النمو مف تغيّر ف ,للؤشجار

ىذا التغير الذي بدا واضحاً مف خلبؿ تغير شكؿ 
النسمات الواردة في الخطاب, فتارة ىي نسمات, 
 وأخر  ىي نسيـ, وثالثة ىي نسمة, ورابعة ىي نسـ.

 :تأولًا: الذا
ينبّو الدكتور محمد عبدالمطمب إلى أف" مواجية الذات 

الشعري تحتاج إلى قدرٍ مف الحذر حتى  في الخطاب
لا يكوف ىناؾ خمطٌ بينيا وبيف المبدع, إذ إف الثاني 
ىو الذي يشكؿ الأولى, ويتعامؿ معيا بلب وعي غالبا, 

في  –ىذا يعني أف الذات و ...وفي وعي أحيانا, 
الموضوع, لكنو انفصؿ عنو ليدخؿ جزء مف  -مفيومنا

في بناء صياغي مميز لو أحقية الدراسة المستقمة, 
ومعنى التميّز ىو الانتماء الصياغي إلى المبدع دوف 

 .(7)أف يكوف لوحة إسقاط لو 
والمتأمؿ في ديواف" نسمات الربيع" يجد أف الذات كاف 

بأنيا  قوؿومُمفت, يمكننا معو ال ليا حضور بارز
جزئياتو جميعيا, وعند إحصاء ضمائر  تغمغمت في

الذات الدالة عمى المتكمـ نجد أنيا ترددت في الديواف 
يدؿ  مكثّؼٌ  ستمائة وثلبث وأربعوف مرة, وىو تردد

عمى الحضور المباشر, ذلؾ أف ىناؾَ تردداً اخر غير 
مباشر مف خلبؿ ضمائر الخطاب العائدة عمى سبيؿ 

سبعاً وثمانيف ط التجريد, فقد ترددت ضمائر ىذا النم
ليا مف خلبؿ ضمير الغياب  ثالثٌ  دٌ مرة ثـ يأتي تردّ 

فعمى ىذا تكوف جممة ,  اتمر  مائتيف وثلبثالذي بمغ 
 ثلبثةً سعمائة و ت الضمائر المنتمية إلى الذات تبمغ

  .ار يمضيف لبثوث
ذا عممنا أف الديواف قد حو  وخمسيف نصاً  ةً ثلبث وا 

فإف شرة مقطعة, ف قصيدة وأربع عو وثلبث تسعٌ  منيا
 ةىو ثماني عشر ىذا يعني أف معدؿ التردد لكؿ نص 

, وىذه الزيادة في ضمير الذات تدلنا عمى مرة تقريباً 
أنيا أصبحت مكوناً مف مكونات الموضوع, وىذا 
يقودنا إلى الحديث عف أمريف أو عنصريف ىما: 
الذات, والمبدع أو بعبارة أخر  فإف ىناؾ اختلبفاً بيّنا 

, العنصريف, فيما لا يشكلبف شيئاً واحداً  بيف ىذيف
. فيناؾ الذات التي ىي المبدع, وىناؾ ذات أخر 

 يقوؿ الحامد في قصيدة "الشاعر":
ْـ شػػػػػػػػدَعُ   و شَاعِرٌ ػػػػػػػػػأنَوُ وىػػػوْهُ جَيِمتُ

 ائحُ ػػػوْفِ سػػػػػو فِي الكَ ػػػػػػتَرَاهُ وَدِيْعَاً وى                   
نّوػػػػشُ عَ ػػػػػػػيَعِيْ   مَى الغَػبْراءِ جِسْمَاً وَا 

 ادٍ وَرَائِحُ ػػػػوْزَاءِ غَ ػػػػعَمَى ذَرْوَةِ الجَ                       
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 فَخَمُّوْا فُؤَادَاً مَاجَ بالش عرِ صَدْرُه
 أيخشَى ظَلبمَاً وَىُوَ فِي النُّوْرِ سَابِحُ                   

 وِ تَفَسَّػحَتْ إذا ضَاْقَتِ الدُّنْيَا عَمَيْ 
 ارِحُ ػػاؿِ الْمَسَ ػػػػاؽِ الخَيَ ػدَيْوِ بآفػػلَ                          

 ا دَرَتْ ػرَتِ الألْبَابُ فِيْوِ وَمَ ػػػػػَّ تَحَػي
ْـ ىُ ػػا يُبْ ػػدُّ بِمَ ػػػػيَجِ                            وَ مَازِحُ ػػدِيْوِ أ

 ي الثػَّرَ ارِدَ الجِف  فِ ػػفَحِيْنَاً يُبَارِي مَ 
 (8)لبؾِ الصّفِيْحِ يُصَافِحُ ػوْرَاً لأمْ ػػػػػػػػوَطَ                   

فالأبيات ىنا تتحدث عف المبدع المطمؽ أو قؿ ىي 
, يدلنا عمى ذلؾ تنكير حديث عف الشاعر أي  شاعر

الشاعر أولًا, ثـ ضمير الغياب المتكرر, فيو الشاعر 
 سيأتي. الذي الغائب الموجود الآف والشاعر

ومما لا خلبؼ عميو أنو أثناء حديثنا عف الػذات فإننػا لا 
نمػػا ىػػذه  نتحػػدث عػػف ذات ليػػا حالػػة واحػػدة ثابتػػة قػػارة؛ وا 
الػػػػػػذات تعترييػػػػػػا أصػػػػػػناؼ مػػػػػػف التغيّػػػػػػرات وأشػػػػػػكاؿ مػػػػػػف 

وممػػا ينبغػػي التنبػػو لػػو أف ىػػذه الػػذات لػػـ تكػػف  التبػػدّلات,
صد تحػولات ىػذه عمى حالة واحدة طواؿ الديواف, فعند ر 

لػػػذات فإنيػػػا تتكشػػػؼ لنػػػا حػػػالات متناقضػػػة, فيػػػي ذات ا
, ومػػرد ومتقمبػة رجراجػػة, تظيػر فػػي صػػورة الفعػؿ ونقيضػػ

ىذا الأمر أنيا احتمت حيّزا كبيػرا  فػي مسػاحة الموضػوع 
مػػػػف جيػػػػة, ومػػػػف جيػػػػة أخػػػػر  فإنػػػػو يعػػػػود إلػػػػى الحالػػػػة 

 .الشعورية التي تمارس فييا الذات إنتاج العمؿ الأدبي
ئحة تعيش في الأرض جسماً فقد تظير ىذه الذات سا

فلب يَسَعُيا  وتُحم ؽُ في السماء روحاً, تضيؽُ عنيا الدنيا
ف الأولييف مف كما جاء في البيتيالإ خياؿ المسارح 
وتارة يطالب النّسمات أف ترتفع , ( 9)الأبيات انفة الذؾ

 بو عمّا يُدن س الحُبَّ كما في قولو:
   وَحَم قِيْ بِيْ فِيْ سَمَاءِ الْيَوَ 

 (10)والطُّيْرِ عَفْ دُنْيَا الْغَرَاِـ الْخَمِيْع                    
وطمب التحميؽ والارتفاع ىاىنا فيو مف السمو 

ما مف شأنو تخميص الذات مف الأدراف  ,والطيارة

وتارة أخر  يدعو إلى عكس ذلؾ . الحسية والمعنوية
 ةفيدعو لمتمتع بمذات الحياة ومخاطبة المحبوب

 لو بارتشاؼ ريقيا حيث يقوؿ: بالسماح
  وَامْنَحِيْنَا مِفْ سَمْسَبِيْمِؾِ رَشْفَاً 

 فَسَيَأتِيْ يَوٌْـ وَلا سَمْسَبِيْؿ                              
  وَاغْنَمِيْ فُرْصَةَ الشَّبَابِ انْتػيَِازَاً 

 (11)فَيُوَ كَالْفَجْرِ عُمْرُهُ لا يَطُوْؿ                      
سعيدة مترنمة سائحة متفاعمة مع الكوف ذاتاً اىا أو تر 

تضحؾ وتُسر فيشاركيا الكوف ىذه السعادة والسرور, 
  :وتبكي فيبكي معيا

فْ بَكَى   إذا سُرَّ ىشَّ الكَوْفُ بِشْراً وَا 
 (12)بَكَتْ حَزَناً أشْفَاقُوُ وَالأبَاطِحُ                       

عة وحالتيا فالذات الشاعرة ىنا تناظر بيف الطبي
النفسية, وتر  في الأشياء أشخاصاً تفكر وتأسى 
وتشاركيا عواطفيا, وقد غمّبت الذات الشاعرة السعادة 
عمى الحزف حيف اعتمدت عمى التشارؾ أو المشاركة 
مف جية, فسرورىا يقابمو سرور الكوف بكؿ ما فيو, 
وعمى تقميؿ الحزف مف حيث المشاركوف فيو فإف 

في الأشفاؽ والأباطح فحسب.  بكاءىا يقابمو بكاء
وحيناً تظير الذات متفائمة تر  الكوف جميلًب ينبغي 

 كما في قولو: التمتع بو,
  ىَذَا الجَمَاؿُ فَقَؼْ تَمَتَّػػػػػػػ
 (13)ػػػعْ ما اشْتَيَيْتَ بِلب حِسَابػػػػػػ                      

ولأف الحامد رومانسي الاتجاه والنزعة فقد كاف لمطبيعة 
د بارز في أشعاره, وقد تفاعمت و ظيور واضح ووج

الذات مع الطبيعة التي احتضنت ساعاتيا الجميمة 
ولحظاتيا المرحة, فقد خاطبت الذاتُ الطبيعةَ وشعَرت 

 معيا بالدؼء والمشاركة والحناف, فصدحت تقوؿ:
ْـ ضَمَّتْ ظِلبلُؾِ شَمْمَنَا   فَمِمَّوِ كَ

اْ نَدْرِ ػيْفِ لَ رَ ػػػصَغِيْ                        رْبَاػػا وَلا كَ ػىَمَّ  مَّ
ؤوِـ تَعَطُّفَاً حَنَوْتِ عَمَيْنَا كال   ػػرَّ

 وَأرْضَعْتِنَا فِيْ ظِم ؾِ الطُّيْرَ وَالْحُبَّا !                   



 يماىر سعيد عوض بف دىر                                                                           .......................ديواف نسمات 

 05                                                   2019, يونيو  1, العدد  16مجمة جامعة حضرموت لمعموـ الإنسانية المجمد 

  وَأفْعَمْتِ رُوْحَيْنَا مَرَاحَاً وَصَبْوَةً 
 الَأمَػػػػؿَ الػػػػػرَّحْبَاػلبَـ وَ وَأَلْيَمْتِنَا الأحْ                      

بَا  إلَيْؾِ خَرَجْنَا نَنْشُدُ المَّيْوَ وَالص 
 (14)فَعُدْنَا وَكُؿٌّ نَاشِدٌ فِيْ الْيَوَ  قَمْبَا                   

 كما تحدثت الذات عف مرور المحظات السعيدة بسرعةٍ 
معيا الذات بانقضائيا إلا مف خلبؿ غروب لـ تشعر 

؛ وليذا يظؿُّ انتياء يوٍـ لف تنساه يعني الشمس الذي
 ليا حيّز في ذاكرتيا, فيقوؿ:

ْـ نَصْػحُ إلّا بِشَمْسِيَا ْـ ضَػحْوَةٍ لَ   وَكَ
 دَرَتْ مِفْ أوْجِيَا تَنْتَحِيْ الْغَرْبَاػد انْحَ ػػق                  

  وَقَفْتُ لِحَسْنَاْئِيْ بػِػػػػػػػرُوْحِيْ وَنَاظِرِيْ 
   اػػػػَّ فِ طَمْعَتِيَا عَبػػػفْ حُسْ ػػوَ  مِ ػػأعُبُّ الْيَ                  

 إلى أف يقوؿ:
  وَنَشْػدُوْ بِمَحْفِ الحُب  وَالطَّيػْرُ ىُتَّؼٌ 

بَا يَمْلُؤ الش عْبَاػػػوَفِيْ الدَّوْحِ عَ                    زْؼٌ لمصَّ
ّـُ وَىػػػػػػِيَ ثػَتُعِيْدُ صَدَاْنَا    وَابِتٌ الشُّ

 فْ جَلبؿِ المَّوِ مَا يَبْعَثُ الرَّىْػػػػبَاػلَيَا مِ                    
بَى يَيْػتَزُّ نَشْو  وَفَ    وْقَوُ ػػػػػػوَعُشْبُ الرُّ

حَى مِفْ حَوْلِنَا رَاقِصٌ عُجْبَا                 شُعَاعُ الضُّ
  فَةً ػػؤُّـُ الدُّوْرَ نَرْجِؼُ خِيْ ػػػػػػػوَقُمْنَا نَ 

ْـ نَجْػػػػفِ إثْمَاً وَلا ذَنْبَػػػػاا لػَػعَػػػمػػػػَىْ أنَّنَ                  ػ
(15) 

الدخوؿ مع الطبيعة والأشياء تميؿ الذاات الشاعرة إلى 
في تبادؿ الممارسات, فتؤنسف الأشياء ويشيّأ الإنساف؛ 

 اوأف يكوف صوتي ,تقمص الوجودتحاوؿ أف ت اإني
عة مـ تعد الطبي" فمتشبعا بفمسفة وحدة الوجود,

نما أصبحت  مجموعة مف الأشياء المخموقة, وا 
مجموعة مف الإشارات, أي أنيا تحولت إلى غابة مف 

تتوحد الذات ومحبوبيا مع الطبيعة ىكذا و ( 16)الرموز
الجميمة وتندغماف فييا, وتبادليما الطبيعة الحبَّ 
وتييئ ليما ما يسعدىما فيسكراف عمى طريقة 

جـ الصوفي وبِنَفَس المتصوفة حيث يضِجُّ النص بالمع

 :(17)في قصيدة الصباح الوليد الشّابي كما في قولو
 ػػرِيْ بِجَمَاؿِ مُحَيَّػػػاؾَ الس ػحْػػ

 لا تَصْرِؼْ ثَغْرَؾَ عَفْ ثَغْرِيْ                           
ػػػػػػؼُ فػِ دَعْ    ؼٍ يْ لػَػيػَػػػػنِيْ أتػَػػػػرَشَّ

 ػدُّر يْ ػػردِ مُقَبَّمػػػػػػِؾَ البَػػػػػػػفْ مِػػ                            
 يَ بِيَاوَأَبػِػحْ لِػػيْ كَأْسَؾَ أح

 ػػرِيػػرُ فػػػِيْ سُكْ أبَػػدَاً أتَعَػثَّ                               
 ػػػْرَاً وَاجْعَػػؿْ أنْفَاسَؾَ لِيْ ذِكػ

 ي !ػػرَ مِفْ عُمْرِ تُحْػيِيْ مَا أقْفَ                          
 يْ صَدْرَؾَ مُمْتَصِقَاً واتْرُؾْ بػِ

 ػػدْرِي !وْحِيْ مَا شَاءَ إلَىْ صَ يُ                         
 وَابْعَثْ مِف لَحْظِؾَ لِي قَبَسَاً 

 ػةَ الش عْرِ !ػوْرِيْ بػِػيْ أخْيِمَ ػيُػ                           
فالذات في النص دخمت في سمسمة علبقات مع 

بوب, حيث اثرت الذات حضور المحبوب الآخر المح
تكررت الذات  فقد ,الذي زاد حضوره عمى حضورىا

بضمائر المتكمـ اثنتي عشرة مرة بينما الخطاب ثلبث 
عشرة مرة, وبدت الذات في حالة ضعؼ واحتياج 
لممحبوب الذي كاف سبباً لبقائيا حية, بوصفيا ) ماء 

د بدت . وقونوراً يوري ( –وىواءً يُتنفس  -يُترشّؼ
        الذات ضعيفة محتاجة وتبدّ  ذلؾ في القسـ 
) بجماؿِ( والمُقسـ بو يكوف مُعظّماً, وكذلؾ بتكرار 
فعؿ الأمر خمس مرات في دلالة عمى الخضوع دؿّ 
عمييا ما صاحب فعؿ الأمر )دعني أترشؼ, أبحْ.. 
أحيَ بيا, اجعؿ أنفاسؾ ..تُحيي, اترؾ بي.. يوحي, 

مكونات تمتحـ الذات مع ثـ  ابعث مف..يوري(.
  :(18)ف السعادة يقوؿالطبيعة فيتشاركو 

ْـ ىَاتِ شَرَابَؾَ وَالْقَدَحَا  قُ
 فَجَبِيْفُ صَبَاحِؾَ قَدْ وَضَػحَا                           

بْػحِ أتػػػػَوَنَسِيْ   ى ثَمِلبً ُـ الصُّ
 فَحَاػػػدْ نَ أشَمَمْتَ شَذَاهُ وَقػَػػ                             
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 ػوِ رُ طَغَػى مِفْ مَنْبَعػػِػػػوَالْفجْ 
 ػػػرَاً مِػػػػػػفْ مَشْرِقِػػػػػوِ طَفَحَابَحْػ                           

 ػػةً شَّاعِػػػرِ أخْيِمَ ػي لميُػػػػوْحِ 
 ػاػػػػػػؤُهُ مَػػػرَحَػػػوِ وَتَمْمػَػػػشِيْػتنُْ                               

 وْضُ لِمَقْدَمِػوِ قَدْ ىَشَّ الرَّ 
 ػػػػرَحَاافْػتػَػػػػرَّ الػػزَّىْػرُ بػِػوِ فوَ                              

 زَفَتْ جَػػػػػػػدْوَلِوِ عَػػػػ قِيْثػَػػػػػػارَةُ 
 دَحَاػػرُ لَيَا صَ ػػفَمِذَاؾَ الطَّػيْ                             

, يبدو واضحاً سيطرة التشخيص عمى الصور الشعرية
ومردُّ الأمر في ذلؾ إلى طبيعة الذات الشاعرة وحبيا 
لأف تشاركيا الطبيعة وكؿ ما يحيط بيا وجدانيا 
ومشاعرىا؛ وتأتّى ليا ذلؾ مف خلبؿ نفخيا فييا مف 
روحيا, فبعثت فييا الحياة وتمثمت أشخاصاً تنفعؿ 
معيا وتشاركيا كؿ ما تشعر بو, " إذ يخمط 

الشعرية, فيناظروف  الرومانتيكيوف مشاعرىـ بالصور
بيف الطبيعة وحالاتيـ النفسية, ويروف في الأشياء 

, وفي (19)أشخاصاً تفكر وتأسى وتشاركيـ عواطفيـ 
الخطاب عموماً تركيز عمى الزمف, فالخطاب قد حمؿ 
عنواف ) الصباح الوليد( وتكرر لفظ الصباح والصبح 
تسع مرات في الخطاب كمو, منيا مرات ثلبث في 

ات المذكورة انفاً ) صباحؾ, الصبح, الفجر( ىذه الأبي
بما تنثره لفظة) الفجر, الصبح( مف دلالة الأمؿ؛ إذ 
أصبح الفجر في العرؼ المغوي دالا عمى الحرية, 
والتفاؤؿ بولادةٍ واقعٍ جديد, وىو تفاؤؿ بالتغيير الذي 
سيتحقؽ حيث لـ يذكر الميؿ إلا مرتيف, إحداىما 

منية عمى زواؿ الظمـ "استأنؼ رحمتو" في دلالة ض
والظلبـ, والأخر  الميؿ فييا "شابَ " دلالة عمى 
انسلبخو مف صفتو التي تلبزمو وىي الظلبـ إلى 

 البياض بما يعني تبدؿ ناموس الطبيعة.
يا فرصة ينبغي وصفوتارة أخر  تدعو لمحياة ب

استغلبليا, كما تدعو لمتحمي بالأمؿ وطرد النواح 

 (20)والتشاؤـ
بَا قَبْؿَ أفْ يفػػػػػػػػ اسْتَفِؽْ و   اغْنَـ الص 

 ػػػػػػػػػجأؾَ الشَّيبُ مُؤْذِنَاً بِرَوَاحِؾ                        
ْـ تمػػػػػػػؿَّ الحيَػػػاةَ وَامْػػػلؤ غِنقػ  ػػػاءً ػػػػػ

 جوَّ رَوْضٍ مَلؤتَوُ مِػػػػػػػػػػػػفْ نُوَاحِؾ                      
ْـ ػػةِ وارْسُػػطبيعَػػػػػواشػػػػػػدُ بالفف  لم  ػ

ؤ  عَمَى ألواحِ  رائِعَاتِ                             ػػؾالرُّ
 ػدو لطَّػيػػػػػرُ تشػػػػوْحُ وافَعَػػػػلبَـ تَنُػػ

بَى إلَيْؾَ ضَوَاحِ وَزُىُو                            ػػػؾرُ الرُّ
الخطاب دعوة واضحة لمغادرة مربع الحزف الذي 

سو, وىذه الدعوة مف خلبؿ تكرار فعؿ فرضو عمى نف
الأمر سبع مرات, وفعؿ الأمر يدؿ عمى عدـ تحقؽ 

, في حيف أف المؤكد ىو تخييـ الحزف بعد ىذه الدعوة
الفعؿ أمريف, الأوؿ ىو:وقد بدا ذلؾ مف خلبؿ 

) ملؤتو مف نواحؾ(, والثاني ىو دلالة كممة الماضي
اة الحزف ملؤتو؛ ولأف الشاعر متفائؿ فقد جعؿ في مواز 

المتحقؽ فرحاً متحققاً كذلؾ مف خلبؿ الفعؿ المضارع 
الداؿ عمى التجدد) الطيرُ تشدو( وكذلؾ الجممة 
بَى إلَيْؾَ  الاسمية الدالة عمى الثبات, وىي)زُىُورُ الرُّ

وقد تتحوؿ الذات في تغيُّرٍ مفاجئ فتظير   ضَوَاحِؾ(.
 :(21)حزينة تعاني الذكريات والحنيف كما في قولو

 ػػةٍ!ػا لَؾِ مِػػػفْ سَاعَػػا سَاعَةً! يَػػػي
 ػػػػْفػػرَّةً فِػػيْ الس نِيػػػكَػػػرَرْتُ فِيْيَا كَػػ                       

ْـ أسْتَفِدالْمَاضِيْ فَم ذَىَبْتُ فِيْ    ػػػ
 إلّا أسَىْ ال ذ كْرَي وَوَجْدَ الْحَنِيْف                        

لتي تسيطر عمييا العاطفة ىي ولأف تجربة الشاعر ا
التي تحدد نوع المفردات المكونة لإنتاجو الشعري, فإذا 
 –كانت العاطفة رومانسية مبتيجة, فإف الألفاظ تأتي 

ذا كانت  –كذلؾ  مبتيجة تعبر عف الفرح والسعادة, وا 
مغرقة في الحزف  –كذلؾ  –يائسة حزينة الألفاظ 

حية التي يتحكـ واليأس " فما المفردات إلا الخلبيا ال
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المنشئ في تخميقيا وتنشيط تفاعلبتيا عمى نحو 
يتحقؽ بو لمنص كينونتو في سياؽ النصوص ولممنشئ 

وىذا التفرد يأتي مف قدرة  ,(22)تفرده بيف المنشئيف
المبدع عمى شحف الألفاظ بإيحاءات جديدة يختص 
بيا دوف غيره, حتى تصبح خصيصة مف خواص 

 :(23)وقد قاؿ أسموبو الشعري.
 ػػػػوَةٍ عَمػَى نَجْػػػػػػوَافَيْنَا حػػػػيْفَ تػَ

 ائِمَاتُ الظُّنُوْفتَضِؿُّ عَنْيَا حَػػػ                        
  وَرُمْتُ أفْ أشْكُوْهُ بَعْضَ اليَوَ 

 فَسَاْبَقَتْنِيْ مُػػػػػػػػػػػػػػػػػرْسَلبتُ الشُّئوْف                       
 ػػػػاَػَىْ بَيْنػػػػػػنَػػالمُّغػػػ تَعَطَّمػَػػتْ كُػػؿُّ 

 وَاسْتبُْدِلَتْ عَنْيَا لُغَاتُ العُيُوْف                         
ىكذا تدؿُّ الألفاظ عمى مد  الحسرة التػي تضػجُّ بيػا نفػس 
الذات الشاعرة مف عػدـ تمكينػو ممػا يريػد نجػده يسػوؽ كػؿ 
مػػػػا يسػػػػعفو بػػػػو خزينػػػػو المغػػػػوي مػػػػف ألفػػػػاظ تػػػػدؿُّ عمػػػػى أف 
الأجواء مييأة ليناؿ ما يريػد, مػف مثػؿ) توافينػا عمػى نجػوة, 
تضؿ عنيا( يأتي البيت قبؿ الأخير فػي الخطػاب لػيعكس 

 (الحزف) ذكر  تممممتُ ليا باكياً...
(24)   

لكف ىذا الأمر لـ يكف ىو الحالة الدائمة لمذات, فقد 
ظفرت ببعض ما أرادت وتمنت, فمـ تكف كؿُّ حالات 

ضد رغبات الذات؛ بؿ ىي  الذات في حبيا تقؼ
بالحصوؿ عمى ما تريد تسمح لو في بعض المواطف 

 :(25)السعادة الغامرة كما حدث في قولومما يشعرىا ب
  ػوْرَنَاىَػؿْ تَذْكُػػرِيْػػفَ شُعُ 

 فَ الْتَقَتْ مِنَّا الش فَاهْ حِيْػ                               
 ػػػػػػتُ مِػػػفْ فَمِؾِ الْمُعَطَّ بْػػوَعَبَ 

 لبِـ الْحَيَاهْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػرِ نُػػوْرَ أحْ ػػ                            
ػػػا عَػػػػػرَتْ   ةُ الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنَا غَيْبَػلػَمَّ

 لبهْ الصَّ  ػِيْ ػػػػػػػػعُبَّادِ تَاىُوْ  فػػػ                           
 ػػػػػػػػػػػػرُنَا فَكُػػػػػػطَػارَتْ مَشَاعِػػ

 ػػػػػػػػػػػػؿٌّ عَفْ جَمِيْعِ الْكَوْفِ سَاْهْ                           

 فَرَشَفْتُ مِفْ شَفَتَيْؾِ كَػػػػػػػا
 وْرْ سَ الْحُب  صَاْفِيَةً طَيػُ                             

 وَنَشَقْتُ مِفْ أنْفَاسِؾِ الػػػػػػػ
 ػوْرْ نْفَػاسَ الزُّىُ ػاْءَ أػػػػػػػػظَّمْيَ ػػػػػػ                            

ت تعاني طوؿَ اتوقد أثّر ىذا الحزف عمى الذات فب
ويحاوؿ أف يبث في الألفاظ روحو, بأف يفجر  ,ليميا

الطاقات الكامنة داخؿ المفظة المستخدمة, وذلؾ عف 
طريؽ العاطفة التي تساعده في انتقاء الألفاظ المناسبة 

في إخراج المفظة مف  -يضاأ –لتجربتو, وتساعده 
إلى معنى جديد   -المتعارؼ عميو –مكمنيا التراثي 

مميء بالإيحاء والرمزية, وبيذا فإف" العاطفة قد تظمؿ 
بعض الألفاظ بظلبؿ خاصة حتى يستعمميا الفرد, 
وأف ىذه الظلبؿ تختمؼ باختلبؼ الناس وتجاربيـ في 

 :(27)كما برز في قولو (26)الحياة
 بَدػػػػ دُ عَػػػػػفْ نَفْسِي بَلببِمَيادَعْنػِيْ أُ 

 ىً جَمػػػػػػػػػػػػػٌّ بلببِمُوُ نَاً فػَػػإن يْ فػَتػَػحِيْ                         
َـ مِفْ شَػجَفٍ  ْـ بِتُّ أرْعَىْ النَّجْ   كَ

 أكَابِدُ الميْؿَ حَتَّػى بَافَ فَأصِمُوُ                          
تعانيو الذات حتى يجعميا  وىكذا يَعظـ الأسى الذي

 :(28)تبثُّ ىذه المعاناة فتصرخ قائمة
  عَظَُـ الأسَػىْ فَشَكَوْتُ مَاْ بِيْ رَاثِيَاً 

 وَالنَّفْثُ قَدْ يُشْفػَىْ بِوِ المَصْدُوْرُ                        
    ولا تجد الذات الشاعرة تعبيراً يعكس ما تعانيو مثؿ

المصدور( لتضع إمكانية وتصوير الحالة بػ)  ) النفث(
الشفاء في حالة مشكوؾ بيا باستخداـ) قد( التي تفتح 
باب الاحتماؿ بما تعنيو مف إمكانية التحقؽ وعدـ 

وقد تستعطؼ الذاتُ الآخر الإمكانية في الوقت انو. 
 :(29)فتخاطبو قائمة

  وَاصْغِيْ لِقَمْبٍ شَاعِرٍ قَدْ شَكا
نِيْعمِفْ حُب                             وِ والْحَظ  سُوْءَ الصَّ

ويأتي الاستعطاؼ ليكشؼ مد  تعمّقيا بمحبوبيا, 
وأنيا مخمصة في ىذا الحب  ومُعذَبَة لا ىَّـَ ليا سو  
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 :(30)رضا المحبوب, فيقوؿ
 فَاْحْنَيْ عَمَىْ قَمْبٍ تَعَذَبَ فِيْ الْيَوَ 

 ىْ قَدَمَيْؾِ وَأَتاَؾِ مُرْتَمِيَاً عَمَ                             
 احْػنَيْ عَمَيْوِ فَمَا الْحَنَافُ وَمَا اسْمُوُ 

 إفْ كَافَ لا يُمْفَى الْحَنَافُ لَدَيْؾِ                         
وتقؼ الذات مخاطبة المحبوب راجية وطالبة حنانيا, 
لكنيا تعمد إلى تغييب نفسيا مف خلبؿ تنكير القمب 

سناد الفعميف لمغائب ) تعذَّب, أت اؾِ( ومف خلبؿ وا 
ضمير الغائب) عميو(, بينما تمثؿ حضور المحبوبة 
مف خلبؿ الفعؿ ) احني( الذي تكرر مرتيف, ومف 

 خلبؿ ضمير الخطاب) أتاؾِ, قدميؾِ, لديؾِ(.
وحالات الحب  التي تمرّ بيا الذات تتغير معيا ىذه 
الذات بحسب وقعيا في المحظة التي تتحدث أو تنتج 

ات شاردةً حائرة تعاني اثار الحب النص, فقد تبدو الذ
ولواعج العشؽ ثـ تظير في حالة وىي منتشية, كما 

 برز ذلؾ في قولو:
ػػػبُّ إلَيْيػَػػػا طَػػػػػػػرْفػَػػػػػػوُ رَانػِػػػيَا  رَفػَػػعَ الصَّ

ُـ ! لاتَدْرِيْفَ مَػػػػػػػػاْذَاْ بِيَا !                     قػػائِلًب: مَرْيَ
 ػػػػػػػرَّ عَػػػػػػػػػػمىْ أقْػػػػػدَامِيَا جَاثِيَاوَىُنَػػػا خَ 

 غَارِقَاً فػػػِيْ دَمْعِػػػوِ مُنْتَحِبَاً شَػػػاكِيَػػا                       
 فَحَنَتْ تَمْسَػحُ عَنْوُ دَمْعَوُ الْجَارِيَا 

 فَدَنَا يَرْفَعُ مِنْيَا الكَؼَّ بِالْمِعْصَِـ                        
 نِيَاً ذَاؾَ إلَىْ أضْلبعِوِ السُّيَّ ِـمُدْ 

دْرِ قَد شَفَّنػػػػػػِيْ                   قائلًب شَيْءٌ ىُنَا فِيْ الصَّ
 ْـ أُتْقِػػػػفِ وُ بالنَّػػعْتِ لػَػمَا حَػػػػػاوَلْتػُػكُمَّػػ

 نػػػػػػِيْ ػػزٍ  يَقْتػَػػنِػػػػيْ الْمُقْتَ ػػػنا أنْفػَػػسُ كَنْػػىَا ىُػػػػػ              
 ػػيْ ػافِؽٌ لا يَػػػنِػػػمْبٌ خَػػبٌّ وَقػَػػػػاَ حُػػىَا ىُنػػ

 (31)عَاْصفَاتُ الشوْؽِ قْد أوْىَتْوُ حَتَّػىْ فنػيْ              
  حَيْثُ كَاْنَتْ غَيْبَةٌ فِيْ غَيػْرِ مَا مَأْثَ ِـ

ُـ بالْمَبْ                          سِِـ !الْتَقَىْ أَثْنَاءَىَا الْمَبْسِ
وبعد ىذا الشرود وىذه الحالة مف الشكو  يتحقؽ 
 لمذات ما أرادت, أو بعضٌ مما أرادت فإذا ىي تقوؿ:

 فَتػَرَ  الشَّارِبَ قَدْ طَاحَ عَمَىْ الْخمْرَةِ 
 رَ  النَّحْمَةَ قَدْ مَاتَتْ عَمَىْ الػػػػزَّىْرَةِ ػػػػػػػوَتَ                   

 ةِ ػػػوْفٌ غَامِرُ الػػػػرَّىْبَ ػػػػوَىُنَػػا سَػػادَ سُكُ 
 رَ  ىَمْػػػػػسٌ مِفْ المُيْجَػػػػػةِ لِمْمُػػػػػيْجَةِ ػػػػػػػػوَسَ                

 (32)وَفِيْ رَجْفَةِ  , وَفُؤادُ الصَّب  فِيْ خَفْؽٍ 
تكمف قدرة الذات الشاعرة عمى تحميؿ الألفاظ 

 –قميمة أو كثيرة  –المستخدمة في خطابيا الشعري 
يحاءات جديدة, تعطى لمفظة قوة, وتجعؿ دلا لات وا 

كمماتو تتمتع بذاتية واستقلبؿ في معجمو, فػ" لمكممات 
كياف مستقؿ في الكتابة والطباعة, وتتمتع بذاتية 

, فإذا بنا نر  الشارب (33)ومكانة مستقمة في المعجـ
قد طاحَ عمى الخمرة, ونر  ىمساً سر  مف الميجة 

الات الغيبوبة وفقداف الوعي لمميجة, إنيا حالة مف ح
مع بقاء الحياة التي يمثميا خفقاف الفؤاد ورجفتو, إف 
الذات الشاعرة تميؿ" بدلا مف إبراز الشيء أو 
الموضوع المعايف والسعي إلى منحو درجة عالية مف 
النصاعة والوضوح إلى الحركة بعيدا عف الشيء 
لى توجيو ضوء  وتجنب إبراز تفاصيمو الجزئية, وا 

ؼ ظمّي باتجاىو, لكف بقدر كبير مف الانحراؼ خفي
عنو, إنيا لغة تمس المرئي عف بُعد بممسات رقيقة 

  (34)وتغيبو بطرؽ مختمفة
وقد يعتري ىذه الذات حزفٌ بسبب ما تتعرّض لو مف 

لوفاة والده, بعد أف  الحامد حزيناً  مصائب فقد ظير
شعر بالسعادة في كنؼ أبيو في وقت يفترة  عاش

 :(35)وؿسابؽ, يق
  ػؾَ أُزْلِفَتْ نَّػةً بِ كَانَتْ حَيَاْتِيْ جَ 

 حَػتَّىْ ثَوَيْتَ فَحَاْؿَ بَعْدَؾَ حَاْلِي                       
 قَدْ كُنْتُ أمْرَحُ فِيْ الْحَيَاةِ مُحَم قَاً 

 ػلبؿِ ىً وَبَيْفَ ظِ ػفَ رُبػػَكَالطَّيْرِ بَيْ                        
  ػرَاً ػػتُ ابَػوُ نَاظِػلَسْ دُو ألْيُوْ وَأشْػ

 بِاْلْعُجْبِ فِيْ عِطْفِيْ وَفِيْ سِرْبَالِي                     
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 اً ػوَْـ أقْطَعُ شُقَّتِي مُتَسَم قػَوالْيَػ
 ػاؿِ ؿَ الْحَيَاةِ بِفػػاَْدِحِ الأثْقَ جَبَ                            

 أمْشِيْ عَمَىْ عَنَتِ الْحَيَاةِ مُحَاذِرَاً 
 ػاؿِ ػػؽِ الأوْعَػاْرِ والأوْحَ ػزَالِ لِمَػ                           

حيف يطالع المتمقي ىذه الأبيات ويقؼ عمى ألفاظ مثؿ 
) كانت, كنت( فإنو يقيناً يشعر بتغير ىذه الحاؿ, 
وتستخدـ الذات الشاعرة تقنية التقابؿ بيف الحاليف: 
 حالة الميو والمعب والإعجاب بالمظير, والحالة
الأخر  حالة المشقة التي عبّرت عنيا ) أقطع , 
متسمقا( بما تعكسو ىاتاف المفظتاف مف المكابدة 
والتعب, وعزّزتيما الذات بمفظة) فادح( التي تعكس 
المعاناة الشديدة مف جية , ومف جية أخر  فمئف 
تمكّف مف قطع الشقة والتسمؽ فإنو تقابميا ) مزالؽ 

لمحاولة إفقادىا السيطرة الأوعار والأوحاؿ( في إشارة 
عمى سير الحياة. وىو أمر يدعو إلى الحسرة عمى 
الحياة السابقة, ويُشعر الذات بالضياع الذي عبّرت 

 : (36)عنو بقوليا
 ػرَةً يَػا جَنَّةً صَػارَتْ بِفَقْػػدِؾَ قَفْػػ

 ىَدَؼَ الْعَوَاصِؼِ مِف صَبَاً وشَمَاؿِ                     
 بَعْدَ فَقْدِؾَ يَا أبِي نُسِيَتْ خُطُوْبٌ 

 ػػِيْ بَالِيوَجَػلبؿُ خَطْبػِؾَ مػاثِؿٌ ف                       
فمـ تكتؼ الذات بتصوير الحياة بجنة تغيّرت ملبمحيا 
لتكوف قفرة, حتى تمنحيا صفة سمبية أنيا صارت 
 غرَضاً لمعواصؼ والمصائب مف أي  اتجاه سارت.

التي عانتيا حيف فقدت وتتحدث الذات عف مرارة الفقد 
 :(37)ابنيا وأباىا في عاـ واحد, فتقوؿ

  ػدٍ يْ عَاٍـ مِف الدَّىْرِ واحِ وْتُ فِ وَيَػػا مَػ
 قَمَبْتَ لِيَ الأحْوَاؿَ ظَيْرَاً عَمَىْ بَطْفِ                    

 قَضَيْتَ عَمػَى ابْنػِيْ بَعْدَ أخْذِؾَ وَالِدِيْ 
 ػفَ أبِيْ وَابْنػِيمَا لاقَيْتُ بَيْ ألا شدَّ                      

وكذلؾ في قصيدة " أخي" تقؼ الذات حزينة وقد 
كسرىا فاجع الموت, لكنيا تُسمّـ الأمر لله وأعمنت أف 

 :(38)الموت لا مفرَّ منو, يقوؿ
 اػتَ بِالأحْشَاءِ مَ ػػػػػوَصَنَعْ 

 ػرْ ػلطَّرِيْ مْحُ اػػػػػػػػػػػػُّ عُ الرػلا يَصْنَ                           
  دْ قَصَدْتُؾَ بِالْمَلبػوَلَقَ 

فْ يَكُفْ قَمْبػِي عَ                                ػرْ ػذِيْ ػػػػِـ وَا 
  عِمْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػْدَارٌ جُ لِمَّوِ أقػػػ

 يَا سَفِيْػرْ ػمَىْ إذَاعَتػِ ػػػػػتَ عَ                              
لذات بأف الموت حؽٌّ, وأف ىذه الأبيات تظير إيماف ا

ما تقوـ بو مف مخاطبة ومحاورة ومجادلة مع الموت 
ليس الغرض منو الاعتراض أو التذمر أو شيئاً مف 
عدـ الرضى, بؿ ىو تنفيس عما يجوش في النفس, 

) صنعتَ بالأحشاء..الرمح  وتصوير لأثر الموت
 الطرير(, مع إيماف عميؽ بأف الأمر قضاءٌ قد قُدر.

 ةحاؿ الذات عند حديثيا عف الموت مُقتصر ولـ يكف 
بذكر أثر الفاجعة, بؿ قد تشفعُ ذلؾ باعتذار عف 
عجزىا  أو عدـ قدرتيا عف القياـ بحؽ الميت, كما 
ّـ استعراض  حدث ذلؾ في قصيدة "التفتازاني" حيث تَ
مواقؼ الميت التي كاف يدافع فييا عف الإسلبـ وعف 

رت نظرة الذات واؿ بيتو الأطيار, وقد تغيّ  النبي
 -و تحريرٌ لمروح مف سجف الجسد, وأنوتلمموت فاعتبر 

يا مف جزاءىا وتكريمَ  ى النفسُ وسيمةٌ لتمقَ  -أي الموت
 :(39)رب يا

  مُتْ خَالِدَ الْعَمْيَاءِ إنَّؾَ بَاقي
 وْبِ قػُبِرْتَ والأحْدَاؽِ ػػطَيَّ القُمُ                          
ح رؤيتو لمموت وال جزاء المنتظر الذي سيلبقيو ثـ يوض 

 :(40)فيقوؿ
 طَارَتْ لِتَسْرَحَ فِيْ السَّمَاءِ مَشُوْقَةً 

 ةٍ وَتػػػػػػػػَلبقِييْحِ لَأوْبَػػػشَوْؽَ الػنَّزِ                         
 فَتَجُوْؿَ فِيْ الفِرْدَوسِ بَيْفَ حَدَائِؽٍ 

 ػػػػػارِؼٍ وَطِبَاؽِ ػػػدَاوِؿٍ وَرَفػَػػػػػػوَج                          
مَاً   وَلْتَمْؽَ أرْبَابَ العَبَاءِ مُكَرَّ

 لُقْيَا المُحَبَّبِ بعْدَ طُوْؿِ فِرَاؽِ                           
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برزت الذات يائسة مف إحداث تغيير وفي حالة أخر  
 :(41)في الواقع وفي مواقؼ الشعب, يقوؿ

 اً حَتَّػىْ مَتػَىْ أدْعُوْ وَأنْدُبُ مَعْشَرَ 
  ألِؼَ الْجُمُوْدَ فَلب يَحُوْؿُ بِحَاؿِ                     

 ػػػبُ كَأنَّنِيْ اً أُىِيْبُ ولا مُجِيْ عَبَثَ 
 لبؿخَاْطِبُ مَي تَ الأطْػصَبٌّ يُ                         

وتستخدـ الذات تعبير) صَبٌّ يخاطب ميّت الأطلبؿ( 
لذيف لتعكس حالة عدـ الانتفاع بالخطاب, فيؤلاء ا

ف سمعوا ما استجابوا,  يدعوىـ كالطمؿ لا يسمعوف, وا 
كوف الجامع  فيي دعوة ضائعة ومحاولة يائسة فاشمة

وقد يكوف سببَ ىذا اليأس بيف المدعويف ىو الموت. 
لا  بني قوميا أف الذات المندغمة جماعياً تر  أف

جازاً, إن ـأو يصنع لي وف بأي عمؿٍ يحقؽ وجودىـقومي
لى حيويتي شير إلييـأو عمى الأقؿّ يُ  بؿ تظير  ,ـوا 

عمى أنيا تجترُّ ماضي الآباء وتعيش الجماعية الذات 
عالة عميو في الوقت الذي تُسيء فيو بأعماليا إلى 

 :(42) ذلؾ الماضي, وتكتفي بالنوـ والكلبـ, يقوؿ
ْـ نَحْػػػيَا س  ػػػوَامَاً وَنَحْػػػفُ حِيَػػالَيُ

مَافِ كَمَاْ يُرِيػػػ مَعَ  نَعِيْشُ                            ػػػْدُ الزَّ
 ضَحَىْ الْعَصْرُ الجَدِيْدُ وَنَحْفُ فِيْوِ 

 ػوْدُ ىْ مَضَاجِعِنَا رُقػُػػػنَغُطُّ عَمػػػػػػػَ                          
 إلى أف يقوؿ:

  وىَؿْ يَرْجُوْ طَرِيْؼَ الْمَجْدِ سَاعٍ 
 ػػدُ وِ الشَّرَؼُ التَّمِيْ أُضِيْعَ بِكَف                              
  إذَاْ أصْبَحْتَ تَنْقُضُ مِفْ فخَارٍ 
 دُ اؿٍ يَزِيْػػػػفَمَاْ يُجْدِيْؾَ مِفْ مَ                             

 ػيْ شَقَاءٍ ػػػػػأَْ فػَػػػػإنّػػػػػػَؾَ فِػلْب تَيْنفػَ
 يْدُ وَغَػيْرُؾَ مِفْ بَنػِيْ الدُّنْيَا سَعِ                          

عبّرت الذات عف استيائيا مف خلبؿ مجموعة أمور 
منيا استخداـ الاستفياـ الذي خرج مف معناه إلى 
النفي, وتشخيص الشرؼ المُضيَّع, بالإضافة إلى 

تصوير حاليـ, تختتميا بالنيي المصحوب بجممة 
 مؤكّدة عمى اشقاء في مقابؿ الآخر السعيد.
والألـ بسبب وقد تُعيد الذات الحديث عف ىذا الحزف 

مبينة أسباب ىذه  ما التْ إليو أوضاعُ بني قومو
قضَوا أوقاتيـ في الجري خمؼَ  الحاؿ, وىي أنيـ

 :(43)سفاسؼ الأمور وتركوا المعالي, فيقوؿ
ْـ نَشِدْ مَجْدَاً فَكَيْؼَ ابْتِيَاجُنَا  إذَاْ لَ

 ػػوْعُ ػػػجُ ػػفَّ رُ بِقَطْعِ لَيَاؿٍ مَػػا لَيػُػػ                          
 وَمَا العِيْدُ إلّا مَأْتٌَـ غَامِضُ الأسَىْ 
 عُ اةِ رَبِيْػػػيُؤَبَّػػفُ فِيْػػػوِ لمْحَيَػ                              
ْـ يَبْفِ مَجْدَاً بِعُمْرِهِ   وَذُوْ الْعُمْرِ مَا لَ

 سَيَمْضِيْ كَطِفْؿٍ مَاتَ وَىُوَ رَضِيْعُ                     
ر الذات نظرتيا للؤعياد واستغلبؿ العمر ىكذا تصوّ 

لا فيو ضياع, وقد صوَّرت الذات ىذا  بالإنجاز, وا 
الضياع بتأبيف ربيع الحياة الذي ىو قوة وبياء العمر, 
ولذلؾ عمد إلى تشبيو مف يمضي عمره بلب إنجاز 
كطفؿٍ مات وىو رضيع, أي أنو لـ يترؾ أثراً يدؿ 

 عمى مجيئو لمحياة.
تتحدث الذات عمّا لمصورة السالفة  في صورة مقابمةو 

أنجزَه الآباء وكيؼ عاشوا, وتتألـ لحاؿ الأبناء الذيف 
 :(44)أضاعوا ىذا المجد فتقوؿ

  بَنَوْا صَرْحَ الْحَضَاْرَةِ جَدُّ عَالِي
 وَشَادُوْا الْمَجْدَ مُنْقَطِعَ الْمِثاَؿِ                          

ْـ عَيْشَ    الْمَػػػػػوَالِي فَعِشْنَا بَعْػػػػػػدَىُ
 ضِعَافَاً لا طَرِيْؼَ, ولا تَمِيْدَا                          

 امَاػاْمَاً فَعَػػػػشُ بػِػػػذُل نَاْ عَ نَعِيْػ
 فَيَؿْ فَجْرٌ يُبَد دُ ذَا الظَّلبما ؟                         

 ػػوَامَاػنَّا لأفْ نَبْقػَػػػػػىْ سَػػػفَمَػاْ كُػ
 ػػاَ عَبِيْدَاحْييْ نَ وَلا عِشْنَا لِكَ                            

والملبحظ ىنا عمى الأبيات تكرار العيش في كؿ مرة 
موصوفا أو مضافاً إلى الذؿ  والخنوع, لمتأكيد عمى الحاؿ 
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المزرية التي وصموا إلييا, لكفَّ الشاعر متفائؿٌ, ويزرع 
بجممة الأمؿ مف خلبؿ ورود " فجر" النكرة الموصوؼ 

فعمية, بما يرمز إليو الفجر مف نور وحرية تزيؿ عيش 
الضعؼ وقيد الذؿ والعبودية, والنعت الجممة الذي يدؿ 
عمى الاستمرار ليتغمب عمى العيش الموصوؼ بالذؿ. 
وفي مواطف أخر  تبُيّف الذات سبب ىذه الحاؿ التي 
وصَؿ إلييا الأبناء؛ وذلؾ يرجع مف وجية نظرىا إلى 

 :(45)والجري خمؼ الشيوات, يقوؿ ترؾ العمـ,
  وَىَبَّتْ شُعُوْبُ الْغَرْبِ والشَّرْؽِ لِمْعُلب

 تَبَارَْ  لِنَيْؿِ الْمَجْدِ فِػػيْ كُؿ  مَيْدَافِ                      
  ػزِؿٍ الْجَيْؿِ عِشْنَا بِمَعْ وَنَحْػػػػػػػػػػفُ بِحُكِْـ 

 صْرِ فِػػػيْ عَالٍـَ ثاَنِيذَا الْعَ كَأَنَّا بِيػَ                     
   ػمِْـ ايَػػػػػةً مِػػػفْ يَػػػػػدِ الْعِ ا رَأَيْنَا إذَا مَػػ

ذْعَافِ                         دُىِشْنَا, وَلَكِفْ فِيْ جُمُوْدٍ وَاِ 
 :(46)ويقوؿ

ُـ فَيبِ   ػػػَؿْ صَبَاحٌ نَػػػػػػػػا الْجَيْػػؿُ الذَّمِيْ
 ػؿِ يُسْفِرُ عَفْ دُجَاهُ يْػػذَا المَّ يػػلِ                           
 ػبٍ مُحَػػاؿٌ أفْ يُشَادَ خَػػػػرَابُ شَعْ 

 ػػػػؿِ عَشَّشَ فِيْ ذُرَاهُ غُػػػػػػػػرَابُ الجَيْ                       
ىذا التوصيؼ لمواقع واندماج الذات ضمف الذات 
الجماعية وعدـ العيش في معزؿ يدؿُّ عمى دخوليا 

قة, وقد تبدّ  ذلؾ مف حلبؿ ضمائر معيـ في علب
الجمع الظاىرة ) نحف, عشنا, كأنا, رأينا, دىشنا, 

توصيؼ الحاؿ المزرية مف خلبؿ:  , وتمثؿبنا(
ذعاف(, ) محاؿ أف يُشاد ) دُىشنا, ولكف في جمود وا 

خرابُ شعبٍ غراب الجيؿ عشش في ذراه(, فالدىشة 
 ليست شيئاً معاباً لكف ما يمي الاندىاش مف تصرؼ
ىو الذي تعيبو الذات الشاعرة, الجمود والإذعاف, إذ 
كاف يُتوقّع منيـ بعد رؤية العمـ أف يسعواً للبرتقاء لكفّ 
ىذا الأمر لـ يحدث, والصورة الثانية اختارتيا الذات 
الشاعرة بعناية لنقؿ صورة عف حالتيـ لتصوير 
استحالة التغيير حيث عشَّش غراب الجيؿ في 

راب( برمزيتو إلى التشاؤـ والسواد أعلبه,واختيار )الغ

يؤكد سوداوية الموقؼ, ولـ تكتؼِ الذات بذلؾ لتجعؿ 
ىذا الغراب معششاً أي يتوالد فيو في حالة ازدياد 
عمى مر الزماف. وىو أمر يبعث إلى الشعور بالألـ, 
وىذا الألـ الذي تعانيو الذات لا يجعميا تستسمـ لو 

نما تدعو لمقاومتو والعم ؿ مف أجؿ حياة وتذعف, وا 
 :(47)ع لممثبّطيف والقاعديف, فتقوؿستمَ كريمة وألّا يُ 

 وَجَاْىِدْ وَابْتَغِ الشَّرَؼِ الْمَكِيْنا
 ػػػيْنػػَػػػاعِ الػدُّنْيَا طَنِ وَأَبْػػؽِ بِمَسْمَ                           

 ػوَافِ لِيْنَاوَكُػػػفْ كَالزَّىْػػػرِ لِلِؤخْ 
 وْدَالنَّاسِ عُػػػػدَاءِ أَقْسَىْ اوَلِلَؤعْػػػػ                        

 ػػؿْ لِمْغُر  دَعْػنِيْ فِيْ جِيَادِيْ وَقػُػ
 رَادِيْ ػػسَأَمْضِيْ مَا اسْتَطَعْتُ إلَىْ مُ                     

 ػرِيْبَاً فِػػػػيْ بِلبدِيْ فَمَفْ أحْيَا غَػ
 رِيْدَاػػػوَارِدِىَا طوَأُنْبَػذَ عَػػػفْ مَ                            
المقطع حيث تكرر ست  يسيطر فعؿ الأمر عمى

مرات, بينما تكرر المضارع ثلبث مرات, والماضي 
مرة واحدة, وىذا يعني الرغبة الأكيدة في إحداث 
التغيير؛ لأف الأمر يقتضي حصولو بعد التكمـ, وكميا 
أفعاؿ تدعو إلى الرفعة) جاىد, ابتغ, أبؽِ, كف, قؿ, 

وتدؿ الأفعاؿ المضارعة في المقطع عمى دعني(, 
الحركة والسعي إلى التغيير ورفض لمواقع) سأمضي, 
لف أحيا, أُنبذ( بينما دؿَّ الماضي عمى شيءٍ مف 

مور فترؾ الفعؿ الاستسلبـ وعدـ العزيمة بأفضؿ الأ
بؿ تبدو الذات في مواقؼ أخر  عمى الاستطاعة. 

 :(48)ف فيقوؿثائرةً ترفض الذُّؿَّ وتسعى لحماية الوط
 نَحْفُ الشَّبَابَ فِػػيْ الأمَ ْـ

 احِ والشَّمَػػػػػػػػ ْـرُوْحُ الطّمَػػ                               
ُـ حَائِطُ الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبِنَا يُقَ   ػا

 ػػرْفَعُ الْعَمػَػػػػػػػػػـػػػدِ وَيُ ػمَجْػػػػ                                
 شَأْ تَغْػػػػػدُ بِنَا الػػػػػػػمَيْمَا نَ 

 ػػاً واضْطِرَاـػػػدُّنْيَا لَيِيْبَ ػػػػػػػػػػػػػ                              
 وَمَػتَىْ أرَدْنَػػػػػا رَفْرَؼَ الػػػػػػػػػػ

 ا والسَّلبـػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأَمػػػفُ عَمَيْيػَػػ                            
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 شَػػػػػػػػادُ بُػنَى الحَيَامِنَّػػػػػػػػا تُ 
 ةِ وَ يُنْظَُـ الجيْشُ المّيػَػػػػاـ                            

 :(49)ثـ يقوؿ
 ػوْسَنا إفَّ نُفػُػػػلًب فػَمَيْ 

غَ ػذَ تأَْبَػى الْمَ                                  ػارلَّةَ والصَّ
 سَنَعِيْشُ فِيْ الدُّنْيَا جِيَا 

 رَاْرػػرُّ لَنَػا قػَػػػدَاً لا يَقػَػػػػػػػػ                               
  انَنَػ وْ نَحْػيَى كِػػػػػرَامَاً أ

 ؿُ الْموْتَ فِيْ سُبُؿِ الْفِخَار                           
ما ظيرت عميو في لِ ة قد تبدو الذات في صورة مغاير و 

برز في حالةٍ زاىدةٍ تنظر لمدنيا عمى أنيا السابؽ فت
 :(50)لحظاتٌ وتنقضي فتيتؼ قائمة

 ػافُصْحَى وَدَاعَاً إنَّمَ يَاْ شَاعِرَ الْ 
 ىَذِيْ الْحَيَاةُ وَعَيْشُيَا لِنَفَادِ                             
 مَاْ حَالَةُ الإنْسَافِ؟ مَا أطْوَارُهُ ؟

 مَا عَيْشُوُ مِفْ سَاعَةِ الْمِيْلبدِ ؟                        
 حِ الْحَيَاةِ كَأَنَّيَامَىْ لَوْ صُوَرٌ عَ 

 أضْغَاثُ حُمٍْـ فِيْ سِنَاتِ رُقَادِ                          
ى لػراحػلُب إحضػرموت وسػفره خػارج الحامػد خروج ولعؿّ ل

جػػػػػػاوة وأندونيسػػػػػػيا أثػػػػػػراً فػػػػػػي بػػػػػػروز الػػػػػػذات فػػػػػػي بعػػػػػػض 
النصوص مشدوىة متعجبة مما تراه مف أمػور لا تعرفيػا 

بمدىا حضرموت, كمػا حػدث حػيف  في ليس ليا مثيؿٌ  أوْ 
 :(51)في قولومُتبرّجة ير  ملببسيا برزت الأنثى أمامو 

 بَرَزَتْ فِيْ مِئْزَرِىَا الأصْفَرْ 
بْحِ وَقَدْ أسْفَرْ !                           كَشِيَابِ الصُّ

ىذا البروز جعمو يقؼ مشدوىا مندىشاً كونو لـ يتعوّد 
 :(52)فقاؿ ,عفي الشار  رؤية ىذا الظيور العمني لممرأة

 والشَّاْعِرُ طَالَعَ فِي دَىَشٍ 
 لِجَلبؿِ الْمَوْقِؼِ وَالْمَنْظَرْ                              

ػػ  فُ أغْنِيَةً وَالْحُػػػػبُّ يُمَح 
 عُ كَالْمِزْىَرالْقَمْبُ يُوَق ػػوَ                                

         اـ لفظةىكذا تميؿ الذات الشاعرة إلى استخد
) الشاعر( المشتقة مف الشعور والمشاعر ليعكس أف 

المطالعة اقترنت بشعورٍ ما, ثـ يُشخّص الحبَّ 
والقمب, فإذا الأوؿ يعمد إلى التمحيف والآخر إلى 
التوقيع بما يعكسو المفظاف مف حركة وحيوية وطربٍ 

 كاف مبعثو ىذا البروز لذات المئزر الأصفر.
في صورة الحكيـ الذي يقدّـ وقد تظير الذات 

نصائحو, فقد دعا إلى حُسف الظف بالناس وعدـ 
الانخداع بالمظاىر التي قد تكوف عمى خلبؼ الواقع, 

 :(53)فصدع قائلبً 
  ػػشٍ فػػػػػػِػي دَىَػػػػػ عَ ػػػػرُ طَػالَ ػػاْعِ والشَّػ

 ػػػػػػَرْ ظلِجَلبؿِ الْمَػػػػوْقِػػػػػؼِ وَالْػمَػػػنْ                          
 ػوُ ػػػػوَدُّ ظَنُّػؾَ كُمُّػػػدَؾَ لا يَسْػػػػػػػػػرُوَيْػػ

ْـ نػػػػوَابِ فَفِيْ النَّاسِ أفْػػػػػػػػرَادٌ                         غُ وَفِيْيِ
  ا خَبَرْتػَػػػػػػوُ مَغْمُػػػػوْرٌ فَإمَّ  اسِ وَفػػػػِيْ النَّ 

 الوَصْؼُ بَالِغُ  وَجَدْتَ عُلبهُ فَوؽَ ما                   
نَّوُ فِػػػػػػيْ النَّاسِ مَػػفْ قػَوَ    ػػدْ نَاؿَ صِيْتَاً وَا 

 ػػوْتُوُ وَىُوَ فَارِغُ ػػدْوِيْ صَ لَكالطَّبْؿِ يَػػػػػػ                    
   وَفِيْ النَّاسِ مَفْ يَسْعَى لِيُذْكَرَ فِيْ الوَرَ 

 ىّذَا ظَاىِرُ الحُمْػػػػػػػػؽِ زَائِغُ  وَلػَػػػػػػػػػػػػػػػوْ قِيْؿَ                  
ْـ   وَفِػػػػػػػيْ النَّاسِ مَػػػػػػفْ لَوْ قُمْتُ جَزْمَاً بِأنَّيُ

 ػػػوْبُ الأرْضٌ لَسْتُ أبَالِغُ ػوْرٌ تَجُ ػػػقُبُ                     
تكررت في المقطع الجار والمجرور) ففي الناس ( 

ىا بػ) مَف( خمس مرات, منيا ثلبث مرات مقرونة بعد
الموصولة, ومرتاف خالية منيا, وفيو تقديـ الجار 
والمجرور المتعمؽ بالخبر المحذوؼ, وىذا التقديـ 
يعكس اىتماـ الذات الشاعرة بتوضيح ىذا القسـ مف 
الناس, وىو يركّز ىنا عمى عدـ الحكـ عمى الظاىر 
مف الأمور لأف المظير قد يخدع كمف ناؿ صيتاً وىو 

عتمد المقطع عمى الجمؿ الخبرية, ولـ كالطبؿ, وقد ا
يستخدـ الإنشائية إلا في البيت الأوؿ) لا يسودُّ(؛ لأنو 
كما يحتمؿ الخبر الصدؽَ أو الكذب, فكذلؾ يحتمؿ 

 اىر عمى الإنساف الصوابَ والخطأ.الحكـ مف الظ
ما يتيح ليا أف  ةالتماىي والوحدوقد تبمغ الذات منطقة 
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المتصوفة, وىذا  مفيوـ حسبب"  " الاتحاد تقع في دائرة
والاتحاد يكسبيا قوة كبيرة, ويتيح ليا رؤية جديدة  ؿالحمو 

المتعددة  للؤشياء, فتمارس معو قدراً ىائلًب مف الحركة
الاتجاىات ما يؤدي إلى نشر الجماؿ وتضوّع الرائحة, 
وقد بدا ىذه في قصيدة " زىرة الحسف" ىذه الزىرة التي 

 :(54)ر الحامدفييا الجميع عمى حدّ تعبي
  قِؼْ مَعِػيْ نَشْيَدْ جَمَالا

 ػػاءْ الْقمْبَ ازْدِىَػػ يَمْلؤُ                                   
 تٍ بػػػػػػػػػػػػػْػػػػرٍ أيُّ نَ أيُّ زَىْػ

وْضُ الْمَرِيْ أنْ                                   عْ بَتَ الرَّ
 ألوا عَجَبَاً ! فِػػػيْ الػػػػػػػػػػػزَّىْرِ 

 فٌ كَمَا الْفَنَّافُ شاء ؟                                 
 ذِيْ تَّىْ وَىَػػػػػػرَتْ شَ ظَيػَ

 عيَا الجَمِيْػزَىْػػػػػػػػػػرَةٌ فِػػػيْ                                  
فالذات ىنا تطالب الآخر بالوقوؼ معيا لرؤية 

الآخر  الجماؿ, ففي البدء يظير المفرد ثـ يتحد مع
ليكوف جمعاً يقابؿ الجمع الموجود في الروض وفي 
الزىر والألواف, ثـ يظيرالمفرد) الفناف( الذي يصو ر أو 
يركب ويمزج ىذا الجمع في صيغة واحدة كما ظير 

 الزىرة التي توحّد فييا الجميع. معادلو وىو
تشتاؽ الذات إلى المحبوب فتشعر بالحزف لعدـ و 

كف المحبوب, مع تمنييا قدرتيا عمى الوقوؼ بأما
 ,الوصوؿ إلى منازؿ المحبوب لتعفّر خدييا في ترابو

لو بالتقصير والذنب, وقد  ةعترفموتخاطب المحبوب 
بدا ىذا في قصيدتيف ىما" إلى طيبة والعراؽ" و" 

القصيدة الأولى بالبكاء  حُ فتتَ تُ المنقذ الأعظـ" حيث 
 :(55)عمى الأطلبؿ في قولو

 حِ العَقِيْؽِ وَبَانِوِ !حَد ثْوُ عَفْ سَفْ 
 رْ خُفُوْؽَ جِنَانِوِ ػػػوَىُنَاؾَ لا تنُْكِ                          

 فَحَدِيْثُ ذَاؾَ الْحَي  يُصْبِيْ قَمْبَوُ 
 رُ مِفْ خَفَقَانِوِ ػػػحَػتَّىْ يَكَاد يَطِيْػ                        

 مَاػػػوْؽٌ كُمَّ ػػػػربٌ وَشَ ػػادُهُ طَ ػػػػػػيَعْتَ 
 ذُكِرَ الْحِجَازُ وَشَامِخَاتُ رِعَانِوِ 

ذَا بَ   رِه وَرَ ػػػرْؽٌ لِنَاظِ ػػػػدَا بَ ػػػػوَا 
 ارَ الوَجْدِ مِفْ لَمَعَانِوِ ػػػػػػػػػلِحَشَاهُ نَ 

المقطع الأوؿ يُفتتح بفعؿ الأمر) حد ثْوُ.... لا تنكر( 
ولا مرجع يعود إليو ضمير الغائب المتصؿ الياء 

 بيات سواءً اتصؿ بفعؿ أـ باسـلأالمتكرر في ا
جنانو, قمبو, يعتاده, لناظره, لحشاه(, وضمير )

الخطاب المستتر فاعؿ الفعميف) حدّثو, تنكر( والمقدر 
بػ) أنت( إلى مف يعود؟ أ إلى المتمقي مطمقاً, أـ إلى 
الذات, أـ إلى شيء اخر؟, وىؿ ىذا حديث الشاعر 

لرفيؽ ؟ أـ ىو حديث إلى ا, حديث داخميإلى نفسو
كما جرت العادة في القصيدة الجاىمية أف يفتتح 

 ب إلى رفيقيو بالوقوؼ عمى الطمؿ؟بالخطا
ف المخاطب والغائب ىو إ ألا يمكننا أف نقوؿ ىنا:

واحد, حاضر بجسده غائب بفؤاده وروحو, وىو 
الشاعر نفسو؟ ىذا جائز, وقد دؿَّ عمى ذلؾ معرفة 

صيؿ مشاعره الذات الشاعرة بخبيئة ىذا الغائب وتفا
) خفوؽ جنانو,  يدؿُّ عمى ذلؾ قولو: الداخمية وحركتيا

يصبي قمبو, يكاد يطير مف خفقانو, يعتاده طرب 
ثـ يوضّح حالتو .وشوؽ  كمما ذكر الحجاز, وَرَ (

 :(56) ومعاناتو قائلبً 
  مَا زَاؿَ يَزْجُرُ طَرْفَوُ عَفْ جُوْدِهِ 
 فَاقَاً عمػى إنْسَانِوِ بالدَّمْعِ إشْ                            
  وَيَػػػػػػػػوَدُّ مِفْ شَػػػػػػوْؽٍ يَطِيْػرُ إلَيْكُ ُـ

 ىَيْيَاتَ ىّذَا لَيْسَ فِيْ إمْكَانػِػػػػػػوِ                         
 أصْبُوْ لِطَيْبَةَ كُمَّمَا نَسٌْـ جَرَ ْ 

 ػػوِ كَصَبَابَةِ الْمُضْنَى إلَى أوْطَانػِػػػ                       
ويستمر الخطاب ىنا في استخداـ ضمير الغياب في 
البيتيف الأوليف, لكنو في البيت الثالث يُحضر الغائب 
حينما يتحدث بضمير المتكمـ) أصبو(, وقد وضّح 

) طرؼ يجود  البيتاف الأولاف مد  الشوؽ والحب
بالدمع( بما توحيو كممة ) يجود( لمدلالة عمى الكثرة, 



 يماىر سعيد عوض بف دىر                                                                           .......................ديواف نسمات 

 55                                                   2019, يونيو  1, العدد  16مجمة جامعة حضرموت لمعموـ الإنسانية المجمد 

( بمد  الاشتياؽ وسعيو في ويوحي التعبير) يطير
 عف طريقة أسرع لإيصالو لممحببوب.البحث 

تبدو الذات لموىمة الأولى  "بني وطنيإلى "وفي نص 
مفتخرة بنفسيا, لكنيا سرعاف ما تندغـ في الذات 
الجماعية لينتقؿ الحديث عف ترفع الذات عف 
الصغائر وسفاسؼ الأمور ودنايا الاىتمامات, فيي 

ؼُّ عف طمب العلب, وىي ذات ذات عصامية لا تك
مواجِية تَشُفُّ ىجوما عنيفاً عمى مف تصفيـ 

صفيـ لا تتورع عف و بالحاسديف أو الجاىميف و 
 :(57)بالكلبب, فقد تحدث النص عنيـ بقولو

  ػتْ ػػػػةٍ مَػػا أنْبَتػَفْ تػُػػػػػػرْبَػػإنَّنَا مِػػػػ
 ػػامَايَّاً ىُمَػإلّا عُصَامِ  ػلبلِمْعُ                             
 أصْمُنَا يَأْبَىْ سِوَ  أفْ نَمْتَطِيْ 
 شَرَفَاً أقْعَسَ أوْ مَوْتَاً زُؤامَا                           

 ثـ يقوؿ:
 وُ ن ػػػيْ مِثػْػػمػَػػػرُّ أػػػفُّ الْغِػػػأَيَظُ 

ا ظَنَّوُ أسْمَىْ مُقَامَاأن                              ػا مِمَّ
 مَفْ يَسْتَقْبِحُ الْبَدْرَ اسْتَفِؽ قُؿْ لِ 

 عَبَثٌ تَقْبِيْحُؾَ الْبَدْرَ التَّمَامَا                           
إف الذات في ديواف الحامد, ذاتٌ متقمبة رجراجة, 
فحيناً سعيدة مترنمة وأخر  حزينة متبرّمة, وتارة تدعو 
, وأخر  زاىدة تر   لاغتناـ الفرص واطّراح اليموـ

ة والأياـ ساعات وتنقضي لا ينبغي التشبّث بيا, الحيا
ومرة متفائمة متأممة وأخر  متشائمة كئيبة, منفتحة 
عمى الطبيعة ولوعة بيا ومتفاعمة معيا محبة ليا, 
وقمقة ضجرة مف الواقع الذي تعيشو بسبب تصرفات 

. ولعؿّ التفاىاتالناس وانصرافيـ عف العمـ وانشغاليـ ب
نفسيا وبيف ما حوليا ناتج عف  ىذا الصّراع بيف الذات

محاولة لإيجاد التوازف المنشود بينيما حتى لا يتغمب 
 طَرَؼٌ عمى طرؼ أو شؽٌّ عمى اخر.

وقد دخمت ىذه الذات في علبقات مع الآخر, يمكف 
 الحديث عنيا مف خلبؿ الآتي:

علبقة الذات مع الآخر:  نظراً لكوف الذات لا تعيش 
ء, بؿ ىي تعيش في في فراغ أو منعزلة في اليوا

مجتمع, فإف ىذه الذات تدخؿ في تفاعؿ مع ما 
حوليا. مف ىنا فإف الذات في ديواف" نسمات الربيع" 
لـ تقؼ مف الآخر ومما حوليا موقفاً سمبياً, بؿ لقد 
تداخمت معو في علبقات؛ ذلؾ أف الذات الشاعرة ذات 
حية وأف " النص تفاعؿ معرفي قبؿ أف يكوف بنية 

وقد تجمت ىذه العلبقات في صورٍ متعددة  ,(58)لغوية
 ستقؼ الدراسة عند أبرزىا وىي:

أولًا: علبقة الذات مع الآخر: وقد كاف للآخر الذي 
 دخمت معو الذات في علبقةٍ صورٌ مختمفة بوصفو:

الآخر إنساناً: ولـ يأت الإنساف في النصوص 
المدروسة صورة واحدة؛ فقد تعددت صوره, باختلبؼ 

الحالة التي ظير عمييا, فجاء عمى الموضوع أو 
 أنماط متعددة كاف منيا:

الإنساف ممدوحاً: احتفت بعض النصوص المدروسة 
ببعض الشخصيات التي كاف ليا بعض المواقؼ أو 
الأعماؿ التي رأت الذات الشاعرة أنيا تستحؽ الشكر 
والتخميد, فبرزت قصائد لمدح بعض الشخصيات, ونحف 

بتحميؿ قصيدة المدح بقدر ما في ىذا السياؽ لا نعنى 
نعنى بالحديث عف علبقة الذات مع الشخصية الممدوحة 
ونظرتيا ليا وعلبقتيا بيا, ومف ذلؾ ما جاء في قصيدة 
"زعيـ" التي ألقيت في حفمة تكريـ السيد عموي بف طاىر 

 :(59)الحداد العموي عند توليو إفتاء سمطة جيور
  لبي بالفضؿ مكتمػػػنا نحتفإنَّػػػا ىػػ

 في شػخص ىذا الذي رقّت شمائمو                    
 ذي لوػْ سَمَا شعبٌ يباىمناىػػػػػػذا الػ

 ػػموبػػػػو جئػػػنا نبػػاىػػػري بعبقػ                            
 ىذا ابف طاىر الفردُ السَّريُّ فسَؿْ 

 لب ما سناهُ؟ ما فضائمُو؟عنػو العُػػػ                     
يعكػػػػس ذوبػػػػاف  -الػػػػذات الجماعيػػػػة –ث الػػػػذات ىنػػػػا فحػػػػدي

الذات الشاعرة في إطار عاـ, وأف ىذا الشػعور الػذي تشػعر 



 يماىر سعيد عوض بف دىر                                                                           .......................ديواف نسمات 

 55                                                   2019, يونيو  1, العدد  16مجمة جامعة حضرموت لمعموـ الإنسانية المجمد 

 -بو ليس شعوراً فردياً, بػؿ ىػو شػعور جمػاعي دينػي عربػي
يستحضػػػػر مرحمػػػػة كػػػػاف  -ذلػػػػؾ أف المناسػػػػبة دينيػػػػة عربيػػػػة

العرب فييا في عصػر مػف أزىػى عصػورىـ يػدؿُّ عمػى ذلػؾ 
دؽ فػػي الحادثػػة المشػػيورة مػػع ىشػػاـ تمميحػػو إلػػى قػػوؿ الفػػرز 

 بف عبدالممؾ وزيف العابديف بف عمي رضي الله عنيما.
وكذلؾ ما قالو في حفؿ تكريـ السيد إبراىيـ السقاؼ 

   (60) مف الحكومة المحمية بسنقافورة لمنحو لقباً 
التي قاليا في قصيدة " وفد" علبقة  الأبياتُ  رُ وتصو  

مي إليو ويدافع عف الحامد بالوطف العربي الذي ينت
قضاياه, فتصور الأبيات مد  سروره وسعادتو بزيارة 

 :(61)وفد الكنانة  العربي سنغافورة حيف يقوؿ
 فأىلب بالكنانة في بنييا

 وبالعزمات شُمّا لا تبُار                             
وبعد ىذا الترحيب تتفجر مظاىر المحبة وعلبماتيا 

 في قولو:
 ػويػػف تثػػػلكنانة أيػفيػػا وفػػػدَ ا

 لًب وداراتُصػػػػادؼُ  بيننا أىػػ                           
 اديوبُ مع الأيػػػافحؾ القمػتص

 ػػي والجواراخدُّ لؾ التآتجػػػػ                            
 ػػار بػػنا قمػوبػػزاشفيتـ بالم

 ػػراراحػػ مُػػػدلّية وأكبػػػػادا                               
  فجاءت تحتفي بالفضؿ نشو 
 بذا النادي وما رشفت عقارا                          

 اػػرور تطػير عُجبػالس اد مفتكػ
 ػوقاراػػرزانة والػػػرح الوتطَّ                               

ىكذا تعبر الذات عف ىذه المحبة مف خلبؿ مجموعة 
لؾ التآخي" وترسـ  مف الأفعاؿ" تصافحؾ القموب" تجدّ 

الأبيات أثر ىذه الزيارة عمى الذات وما حوليا في 
صورة رائعة مف خلبؿ اختيار لفظة" شفيتـ" بما توحيو 
مف وجود العافية والسعادة مف جية الذات ومف جية 
كؿ أحبابيا, يضاؼ إلى ذلؾ أف مكاف ىذا الشفاء ىو 

ة "القموب" التي ىي أماكف المحبة, ولتأكيد ىذه السعاد
فقد ظيرت عمى الجوارح علبماتيا) تحتفي, نشو , 
تطيرُ عجبا, تطَّرح الرزانة والوقارا( كميا أفعاؿ تعكس 
حركة وحيوية ورقصاً, وىي رسٌـ لحالة الفرح الغامرة 

 التي تشعر بيا الذات وما حوليا.
اطف أخر  كما في قصيدة " داعية" كما برزت في مو 

 (63)أو قولو في مدح ممؾ مصر (62)
: وقد رثى الحامد عدداً مف الإنسان مرثيا - أ

الشخصيات أظير مف خلبؿ رثائيا عاطفتو تجاه 
المرثي, وصوّر أحزانو الناجمة عف ىذا الفقد, وقد 

:  يكوف ىذا المرثيُّ
   ًتربطو بو علبقة حبٍّ المرثيّ قريباً: أبا أو ابنا :

 :(64) ينساه حتى بعد موتوومودة لا 
 ي ػلروحؾ يا موري سنى أمم أبي

 ومنقذي في ظلبـ العيش مف تييػي                  
 ػػباع صػػف ربيػػىػػػػػديتيا نسماتٍ مأ

 وانيػي أمتفػػػػتَّحَ زىػػػػػػراً فػػ بٍ ػقمػػ                         
 ػويتلبشَى فػػي أضالعػواعجبْ لو 

 ػي تلبشيوشػدواً ويحيا طروباً فػ                       
 شعره فانظرْ عسى أثرٌ  قد ذاب في

 ػػوره فػيويبػػدو لعينيؾ مػػف تامػ                         
  ػػاذرةً بمْو عػفمػترضَ روحُؾ ولتق

 ماذا ليا بعد ذوب القمب أىديو؟                      
بحذؼ  -أباىا –ىكذا تخاطب الذات الشاعرة المرثيَّ 

نزلة أداة النداء في تعبير صريح عف القرب في الم
ف فرّقت بينيما الحفرة التي  تصنع  -واقعيا –حتى وا 

حاجزاً إلا أف الحقيقة أف الأب ماثؿ في وجداف الذات 
الشاعرة  حاضر معيا؛ وليذا تمنحو الذات ما تمنحو 
مف نسمات ربيع صبا قمبيا ما يجعمو يدخؿ معيا في 
حالة انصيار وذوباف, وتأتي أفعاؿ الأمر ) فانظر, 

مو( لتعكس الرغبة الصادقة في قبوؿ فمترضَ, ولتقب



 يماىر سعيد عوض بف دىر                                                                           .......................ديواف نسمات 

 59                                                   2019, يونيو  1, العدد  16مجمة جامعة حضرموت لمعموـ الإنسانية المجمد 

بؿ إف   قرباف الذات التي أىدتو قمبيا طمباً لرضاه.
الذات تؤكد بقاء الأب في وجدانيا وحضوره معيا 

 :(65)وبقاء تأثيره عمييا حيف تقوؿ
  ػػا زلت مؿءَ مشاعري وخياليم

 ػا برحت حيالي؟أنّى تغيب وم                        
  ياؿٌ لـ يزؿلؾَ حؿّ في نفسي خ

 ػا الشعور العاليحيا يُمِدُّ بيػ                          
  ػػف أبيو فإف ليلب ابفٌ عػػػفمئف س

 أبدا فؤاداً عنؾ ليسَ بسالي                          
ىكذا تعزز الذات العلبقة مع أبييا مف خلبؿ تمكّنو 

حؿَّ في  -في دواخميا فيو: ) مؿء مشاعري وخيالي
( مف جية وىو مصدر )يمدُّ الشعور( أي أف لو  نفسي

تأثيراً عمى تصرفاتيا وعمى علبقاتيا بالآخريف. ومف 
جية أخر  فإف الذات تنفي السمواف عف نفسيا لتمكف 
الحزف أو إف شئنا لحضور الذات الغائبة دائماً في 
فؤادىا مؤكّدة ذلؾ بعدد مف المؤكدات المفظية 

, لي, التقدي ـ والتأخير) فإف لي أبداً فؤاداً والمعنوية: إفَّ
 عنؾ ليس بسالي(.

وفي قصيدة "دمعة والد" تقطر الأبيات بدلالات 
الفاجعة وتنيمر الألفاظ المعبرة عف الحزف, فلب نكاد 
نر  إلا شخصاً قد حاصره العجز وبدا عميو الضعؼ 
مسيطراً عمى كؿ أعضائو, حتى إطلبؽ الزفرات 

أدائيا, فقاؿ في تعطمت الأعضاء المكمفة بيا عف 
 :(66)بادئ الأمر واصفاً حالو

 قفوا فانظروا قمبي فقد ذاب مف حزني 
 وأرسمتو دمػعاً حكى ىاطػػػؿ المزف                    

ىذه المقدمة المبدوءة بفعمي الأمر) قفوا, فانظروا( 
التي تطمب مف الآخريف التركيز عمى حالتو تعكس 

ت مف حيث حالة الضعؼ التي وصمت إلييا الذا
عجزىا عف وصؼ ما الت إليو حالتيا؛ لذلؾ ىي 

 –وما راءٍ كمف سمع  –تطمب مف الآخريف النظر 

فالنظر إذا كاف مف جماعة سيكشؼ زوايا خبيئة في 
الذات الشاعرة يمتقط كؿ ناظر مف زاويتو ما يتماشى 
مع رؤيتو لحقيقة الحزف, فيخرج الجميع بصورة عف 

بمقدار حزنيا ربما لـ حزنو, فمو أف الذات صرّحت 
يحصؿ التأثير عمى الجميع, بالصورة التي لو تُرؾ 
المجاؿ لينظر كؿٌّ مف ثقافتو ومعرفتو, ىذا مف جية, 
ومف جية أخر  ترسـ الذات صورة ىذا الحزف فالقمب 
ذاب حزناً, والدمع حكى ىاطؿ المطر, بما توحيو 
كممة الذوباف مف تغيّر في الحالة والصفات وعدـ 

ة عمى الاحتماؿ, والدمع المنيمر المشابو لممطر القدر 
بما يعكسو مف الانتشار وتغطية مساحة أكبر وربما 
دؿّ عمى تجدّد الحزف ونوه بسبب وجود مصدر الحياة 
وىو الماء الذي يكوف سبباً لتغيير ملبمح الأرض 
وحياة البشر كما يكوف الدمع سبباً لتغيير ملبمح 

. ويأتي البيت الذي يميو الباكي وسبباً لتجدد الأحزاف
 :(67)ليوضح سبب ىذا الحزف العميؽ
 دعوني فما أبكي عمى فقد منفسٍ 

 ولكنما أبكي عمى فمذةٍ مػني                          
      وىنا تكرر الذات البكاء بصيغة الفعؿ المضارع
) أبكي( بما تعنيو الجممة الفعمية مف دلالة الاستمرار 

عف القياـ بأي فعؿ تجاه الحدث لمتأكيد عمى عجزىا 
أو الفاجعة النازلة وأنيا لا تممؾ مف أدوات المقاومة 
ف  سو  البكاء الذي ىو وسيمة العاجز عف التغيير, وا 
كاف البكاء تقوـ بو العيف, فإف المساف شاركت لكف 
ىذه المشاركة لـ تُجدِ في الإفصاح لتقوـ الدموع 

 بالترجمة عف ما ينتاب الذات, فيقوؿ:
  وَعِيَّ لساني فانبر  الدمع لمملب

 يتػرجـ ما قد عيَّ عف بث و لَسني                      
وقد مالت الذات الشاعرة إلى استخداـ الفعؿ) عِيّ( 
المبني لممجيوؿ لمدلالة عمى تأثير الفعؿ عمى لسانو, 
فكأف ىذا الحدث ىو الذي أحْصَرَىا  أو الذي جعميا 
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لو إلّا بترجمةٍ, ما يعكس خروج  تأتي بكلبـ لا يُيتدَ 
ىذه الذات عف الوضع الطبيعي إلى اليذياف بكلبـ 
. ولـ تكتؼ الذات بنقؿ التغيرات الخارجية,  غير مفيوـ

 بؿ نقمت إلينا ما يعتمج في الداخؿ, حيف قاؿ:
 وباتَ فؤادي في أنيفٍ كأنما

 بو طعنةٌ نجلبء مف كؼ  ذي ضغف                  
الاختلبء بالنفس لتعبر عف تضاعؼ وتأتي لحظات 

الألـ, وفي قولو) فؤادي في أنيف( تعبير عف ثبات 
الحالة حيث مالت الذات الشاعرة إلى التعبير بالجممة 
الاسمية الدالة عمى الاستقرار, ثـ تشبيو ىذا الأنيف 
بأنو ناجـ عف طعنة واسعة بحيث تمكّف تضاعؼ 

مب وىي الألـ وكذلؾ مترتبات ىذه الطعنة عمى الق
 طعنات حاقدة.

   المرثي ممكاً كما في قصيدة "فيصؿ" التي شارؾ
 :(68)فييا العربَ الحزفَ حيث يقوؿ

 عظـ الأسى فشكوتُ ما بي راثيا 
 والنفثُ قد يُشفَى بو المصدور                        

 فبعثتُ دمعػػػي فػػػي القريض كأنو 
 ػػورحُممتو زىػػػ قطرُ الند  قػػػػػد                        

وتبدو العاطفة ىنا أقؿ حرارة مف سابقتيا؛ وقد يكوف 
السبب في ىذا أف الحامد ىنا يقوـ بواجب اقتضتو 
عميو وفرضتو العلبقات الاجتماعية أو الصمة, 
بوصؼ الممؾ فيصؿ كما قيؿ يرجع نسبو لآؿ البيت, 
وليذا فإف الذات الشاعرة ىنا تبحث عف الشفاء مف 

) قد يُشفى( وقد شبّو  القريض المُرسَؿ ىذا المصاب 
بػ"قطر الند ", عمى ما فيو مف فائدة إلا أنو ضعيؼ 

 مقابمة بالسقيا أو المطر.
  المرثي شاعرا تقوـ الذات بواجبيا في رثائو نيابة

 :(69)عف أمتيا كما في قصيدة شوقي
  بكت الجزيرة فقده فبكيتو
 بلبديلأفي بواجب حضرموتَ                       

وىنا تبدو العلبقة التي دخمت فييا الذات الشاعرة مع 
المرثي علبقة فاترة, تقوـ عمى أداء الواجب الذي 

 تقتضيو عميو الأعراؼ والعادات والمناسبات.
  المرثي عالما: كما في قصيدة التفتازاني التي يقوؿ

 :(70) فييا
            ي بحقػّػػػػػػػػػؾ عاجزأمحمدٌ ! إنػػ

 فمتمؽَ ذاؾ لد  القديـ الباقي                         
                       ىذي صفاتؾ ليس تػبرح بيننا

 كالشيب فػػػي حسفٍ وفي إشراؽ                      
واستخداـ أداة النداء لمقريب يعكس القرب المعنوي بيف 
الذات الشاعرة والتفتازاني؛ ذلؾ أف الحامد ينظر لمعالـ 

سراج الأمة, وأف وفاتو خسارة عمى كؿ  عمى أنو
الأمة, وأف بقاءه حيّاً حاضراً يتمثؿ في إحياء صفاتو 
ونشر ما كاف يدعو إليو والتمسؾ بالصفات التي كاف 
يتمثمو, مف ىنا بدت الذات قمقة عاجزة عف أداء حؽ 
المرثي, وتُسمّي نفسيا بأف الجزاء سيتولاه الله الذي 

يف أسمائو الحسنى في إشارة اختار لو اسـ الباقي مف ب
منو إلى بقاء ذكر مرثيو ودعوتو, وقد أكد ذلؾ مف 
خلبؿ الإشارة بالقريب إلى صفاتو) ىذي صفاتؾ( 

  الباقية المنيرة.     
  الآخر بوصفه جماعة أو شعباً ركن إلى سفاسف

كما في قصيدة تكريـ السيد : الأمور ولم يسعَ لمعلا
 :(71)إبراىيـ السقاؼ

ُـ فيؿ صباحٌ  بنا الجيؿُ     الذمي
 ليذا الميؿ يُسفِرُ عف دُجاه                           

تقؼ الذات الشاعرة ىنا واصفة الحاؿ التي وصمت 
إلييا في إطار الجماعة, وقد لعب التقديـ والتأخير 
لمجار والمجرور ليحدد موطف الخمؿ, ولـ تتجرد لذات 

برئة نفسيا أو تقؼ موقفاً سمبياً, كما لـ تسعَ إلى ت
باتياـ الآخريف بؿ لقد أدخمت نفسيا في إطار الجية 
المتصفة بصفة  الجيؿ, وجاء الاستفياـ ليعكس القمؽ 
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والحيرة التي تعانييا الذات بالبحث عف رمز التجديد 
وىو الصباح بما يحممو مف نور المعرفة المكتسح 

 (72) كما في قولو لمجيالة وظمماتيا
      يأناشده الشعور بمؿء صوت
 وما عَرَؼَ الشعور ولا  دراه                          

, ولـ  ولـ تكتؼ الذات بالشعور بالخطر وتوجيو الموـ
تحاوؿ رسـ صورة زائفة لنفسيا أنيا نجحت في 
مسعاىا؛  وليذا اختارت لفظة" أناشد" بما تعكسو مف 
حالة الضعؼ, بؿ لقد تحدثت عف أف مناشدتيا  ذىبت 

في حيف بقيت الجماعة في غيّيا. وليذا  في وادٍ سحيؽ
 :(73)كانت النتيجة ما جاء في قصيدة " وحي العيد"

 لبػػفما لشعوب الأرض ىبَّت إلى الع
 وانياػػػػػػزدادُ إلا تخفافاً ولا نػػ                           
 ػػادةخَمفنا عػمػى الدنيا مموكا وقػػ
 نا عمييا مواليافما بالنا صر                           

: وقد يكوف الآخر الذي دخمت معو الآخر محبوبا - أ
الذات في علبقة ىو المحبوب, فقد كاف لممحبوب 
حضورٌ في نصوصو, وىذا الحضور لـ يكف عمى 
درجة واحدة أو صورة ثابتة؛ بؿ لقد تعددت علبقتو 

 بالمحبوب فجاءت في صور متنوعة منيا:
  ا ولـ ترد عميو محبوبٌ سَحرَ الذات وأسرىا, فخاطبي

 : (74)كما في قصيدة "أيا ثمؿ الجفوف" إذ يقوؿ
 ػػرٍ وفِ بِغَيػػػػػػْرِ سُكْػا ثَمِؿَ الجُفُ أيَػػػ

 ألا تػَػػػػػدْرِيْ بِطَرْفِؾَ مَا جَنَاهُ ؟                         
 ػػػفْ ػاهُ لَكِ ػػػفُ صَفػَلا يَمِيْػ ػػبٍ بِقَمْػ

 يَذَا السّػِحْرِ مَا قَوِيَتْ قُوَاهُ لِ                            
               فَيَؿْ مِفْ عَاصٍِـ مِفْ بَطْشِ لَحْظٍ 
ْـ يَغْػػػػ                               ػزُهُ قَمْػبِيْ غَزَاهُ؟إذَا لػَػػ

اػوقَايَةُ مِنْ ػػوَىَػػػػؿْ تُغْػنِي ال  وُ لَمَّ
 ػػرُبَاه؟مَائِيْ كَيْػػػػيْ دِ دَفَّؽَ فِ تػَػػػ                           

ْـ مَػ  لبؾٌ أغَػػػػػافٍ فِيْ إزَارِؾَ أ
 وِ البَاري بَرَاهُ ؟لِفِتْنةِ خَمْقِ                              

يستمر الحوار الذي أجرتو الذات الشاعرة مع ىذا 
الحبوب الذي لـ يُرجِعْ جوابا, وقد عكس تكرار 

يا الذات الخاضعة الاستفياـ حالة القمؽ التي تعاني
الذي تعددت أسمحتو -المستسممة ليذا المحبوب 

ويلبحظ منذ  -الفتاكة التي أوقعت الذات فريسة لو
البداية تجنب الذات الشاعرة مخاطبتو باسمو تقديراً 
ومحبة لو حتى لا يُنسب إليو أعمالًا تبدو في ظاىرىا 
مشينة؛ لأف الذات الشاعرة اثرت التعبير ببعض 

لدالة عمى القسوة وعدـ الرحمة, كالجناية, الألفاظ ا
والبطش, والغزو, والفتنة ) جَناهُ, بَطشِ, غزاه, لفتنة(, 
ولعؿ ميؿ الذات ليذه الألفاظ يعكس فشؿ ىذا الحب  
الذي يبدو أنو مف طرؼ واحدٍ, وىو حبٌّ أفقد ىذه 
الذات القدرة عمى التركيز حتى بدت حائرة في كُنو 

زارؾ أـ ملبؾٌ(, ومع ىذه الحيرة المحبوب ) أغافٍ في إ
 فإف الذات تبقى أسيرة ليذا المحبوب.

وفي قصيدة "الصباح الوليد", يجعؿ محبوبو سبباً في 
 :(75)حياتو وسعادتو, حيث يقوؿ

  ػػريػِحػػػبجمػػػػػػاؿ محيػػػػػَّػػػػػػاؾَ السّ 
 لا تصرؼ ثغرؾ عف ثغري                          

 ػؼٍ شَّؼُ فػػػػػػي لَيػَػػػػػني أتػػػػَػػر دعػ
 رَدِ مقبمِؾَ الدُّريف بَػػػػػػمِػػػػ                              

 ؾ أحػيى بو ػحْ لػػػػػي كأسػوأبػِػ
 ي سُكريثػػػػػػرُ فػػػدَاً أتعػأبػػػػػ                             

 ي ذكراػػؿ أنفاسَؾ لجعػوا
 ا أقفر مف عمريتحػيي م                            

 ي صػػػدرَؾ ممتصقا واترؾْ بػ
 يوحي ما شاء إلى صدري                           
 وابعث مف لحظؾ لي قبسا

 ػوري بػػػي أخيمة الشعريُػػ                             
والمتأمؿ في أبيات القصيدة يجد الحوار يقوـ عمى 

والسرور صيغة الأمر المركزة عمى أفعاؿ تبعث النشوة 
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في الذات المتكممة, أو عمى صيغتي الفعؿ الماضي 
أو المضارع المتيف تبعثاف مف خلبليما إما تساؤلًا أو 
حديثاً عف انتشاء الموجودات ومكونات الكوف ويطمب 

 منو مشاركتيا.
  محبوب يتعذّر لقاؤه فتكتفي الذات بالوصوؿ إلى

الذي برز في  مكانو كما ىو حالو في حبو لمنبي 
يدتيف ىما" إلى طيبة والعراؽ" و" المنقذ الأعظـ"  قص

 :(76)حيث يقوؿ
 ػوؽٍ يطػير إليكـيودُّ مػػػػػػػف شػػػػػو 

 ػػذا ليس في إمكانوىييات ىػػ                         
  أصبو لطيبة كمما نَسٌْـ جػػػػػر 

 ى أوطانوالمضنى إلػػػ كصبابة                       
 ر وأنتشيأشتاؽ ىاتيؾ الديا

 بحديث ذاؾ السفح أو سكانو                        
ىكذا يعب ر عف ىذا الحب  برغبتو في الطيراف إلى 
المحبوب طمباً لمسرعة في المقاء, ويمخّص ىذا 
الاشتياؽ مف خلبؿ ذكر حنيف الغائب عف وطنو, 
وتتفمت تعبيرات الحب  العميؽ المتجمية في الإشارة إلى 

ح وىو يُقب ؿُ الجدراف, فتبرز الذات قيس بف المموّ 
مشتاقة لمديار وتشخّص السفح فإذا لو حديث تنتشي 

 لو الذات وتطرب.
وقريبا منو ما عبَّرَ عنو في قصيدة "المنقذ الأعظـ" 

 :(77)بقولو
 إني لأشتاؽ الحجازَ صبابةً 

 ارهأىمو وديػ ديويجؿُّ عنػ                            
 يؽِ وأىمِوأصبو لطيبة والعق

 ولذلؾ القػبر العظيـ فخاره                           
ومف الأمور المعنوية التي دخمت الآخر معنويا:   -1

 الذات معيا في علبقة:
: فالديواف يرصد لنا علبقة (78)الموت ووسيمة نقمه - أ

 :(79)الذات بالموت ونظرتيا إليو, كما في قولو

     اـ مف الدىر واحدػويا موت في ع
 قمبتَ لي الأحواؿ ظيرا عمى بطف                   

  قضيت عمى ابني بعد أخذؾ والدي
 ألا شدّ ما لاقيت بيف أبي وابػني                     

وتأتي مخاطبة الذات لمموت باستخداـ حرؼ النداء 
المخصص لمبعيد إمعاناً في التعبير عف موقؼِ عدـ 

مر الموت الرضى, أو عدـ المحبة مبررة ذلؾ بتآ
ضدىا مستخدمة التعبير) قمبت لي الأحواؿ ظيراً عمى 
بطف, قضيت عمى ابني بعد أخذؾ والدي(, وكميا 

 تعبيرات تعكس رفض الذات لتصرفات الموت. 
: كما في قصيدة " العيد" التي وجّو فييا العيد -ب 

 :(80) أسئمة لمعيد لكنو لـ يتمؽَ أيَّ جواب, يقوؿ
  بُ قد طو أيا عيد ماذا خمفؾ الغي
 ػػػديعُ؟وبٌـ أـ نيػػػػػػػّػػػػػػػػرٌ ػػػػػػدٌ مظػػػػػمغػ                      

  ػػػنيػؾ اماؿٌ عػػػػػذابٌ لأنػػي فيػفػم 
َـ اليمف فيؾ يضػػػػوع                        شممتُ نسي

          ػرٌ لآلاـ شاعرٍ جػػػؿ فعيػػػد ىػػفيا 
 ػػػش روعُ؟ػدرٌ ويُنعػي صنأ لػفيي                       

 ؿ وراءؾ يقظة  ويػػا ليت شعري ىػػ
 ػاءة وىجػػػػوع؟ـ إغفػي أػػػوملق                          

وىػػذه التسػػاؤلات التػػي تنثرىػػا الػػذات تعكػػس نظػػرة مختمفػػة 
لمعيػػػػد, فيػػػػي لا تػػػػر  العيػػػػد عمػػػػى أنػػػػو السػػػػرور والبيجػػػػة 

نمػػػػا تنظػػػػر إلييػػػػا مػػػػف زاويػػػػة أخػػػػ ر , وىػػػػي والسػػػػعادة, وا 
متخوّفػػة ممػػا يحممػػو العيػػد, ويبػػدو القمػػؽ جميػػا فػػي أسػػئمة 
الػػذات عػػػف المسػػػتقبؿ ومػػا تخبئػػػو ليػػػا الأيػػاـ, وقػػػد يرجػػػع 
السػػػبب فػػػي ذلػػػؾ أف الأعيػػػاد التػػػي تمػػػر عمػػػى الػػػذات لا 
تخمّؼ فػي ذاكرتيػا سػو  الآلاـ, ومػع أف الػذات الشػاعرة 
ليست متشائمة بوصػفيا ذات ميػوؿ وتوجيػات رومانسػية 

عمييػػػا " فمػػػي فيػػػؾ امػػػاؿٌ عػػػذاب" وكػػػذلؾ اسػػػتخداـ يػػػدؿُّ 
التقابػػػؿ فمػػػع التخػػػوؼ مػػػف "غػػػد مظمػػػـ" ىنػػػاؾ غػػػد "ني ػػػر 
وبديع" فمـ تكتؼ الذات الشاعرة بمقابػؿ واحػد لممظمػـ بػؿ 
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أكػػدت عمػػػى تفاؤليػػػا مػػػف خػػلبؿ " نيػػػر وبػػػديع" بالإضػػػافة 
إلػػى السػػؤاؿ عػػف " فجػػر لآلاـ الشػػاعر" الفجػػر بمػػا يرمػػز 

وبيجػػػػة, وانقشػػػػاع لممخػػػػاوؼ,  إليػػػػو مػػػػف حريػػػػة وسػػػػعادة
نعػاش الػروع. كمػا  الفجر الذي يقود إلى ىنػاءة الصػدر وا 
بػػػػدت الػػػػذات الشػػػػاعرة فػػػػي موضػػػػع اخػػػػر متميفػػػػة لمعيػػػػد 

 :(81) تنتظر قدومو كما في قصيدة "وحي العيد" يقوؿ
                 أيا عيدُ إنَّا في ارتقابؾ فاطّمع 

 ر المغانياػػػتنػي وف بسّاماػػػعمى الك                     
  تُجد د أفراحا, وتجمو مباىجاً 

 اف نائياػػاؿ ما كػوتُدني مف الآم                      
                أيا عيدُ ما أحمى سناؾَ فقؿ لنا

 اف خمفؾ طاويا؟ػػعف الغد ماذا ك                     
    عممنا عف الماضي حوادثَ جمّةً 

 يا ليت شعري كيؼ ما كاف اتيا؟ف                    
  وفي أمسؾ الماضي رأينا عجائبا

 ػاف واعياػف كػػػػوفػػي طيّيا درسٌ لػػم                   
تظير الأبيات تميُّؼ الذات وترقّبيا ليذا العيد, وليذا 
فقد تعددت صيغ الحاؿ حيث جاءت مفردة مرة وجممة 
 أربع مرات بصيغة المضارع, مع ملبحظة أف كؿَّ 
مدلولات الحاؿ تصبُّ في خانة السعادة والسرور, 

المسبوؽ  –ويأتي الاستفياـ في البيتيف الثالث والرابع 
في محاولة استشراؼ الذات لممخبوء في  -بفعؿ الأمر

الغيب استبشاراً بو, مف خلبؿ الاستشياد بالمعموـ 
لمدلالة عمى المجيوؿ؛ ويؤكد ما ذىبنا إليو اختتاـ 

 :(82)القصيدة بقولو
  وصافحتُ عيدي في سرورٍ ونشوة

 وحيَّيتُ في ذا الدار صُػحبا وناديا                    
واستخداـ الشاعر لمطبيعة يشي  ثانياً: مع الطبيعة:

بطريقة أو بآخر  عف تجاوبو مع ىذه الطبيعة, 
وعلبقتو بيا, وشدة قربيا مف نفسو, والطبيعة لمحامد 

ف ىذا الواقع الذي لحظة مف لحظات اليروب المؤقت م

ينافي طموحاتو, والذي يُعدُّ سبباً مف أسباب الألـ 
والمرارة, والإحساس الدائـ بالقسوة الناتجة عف تجاربو 
الفاشمة في ىذا الواقع, مما جعمو يندمج بيذه الطبيعة 
ويتجاوب معيا تجاوبا كبيرا, يجعمو يفصح ليا عما 

فصاح, , فيي تمثؿ لحظة الإ بداخمو مف الاـ وأحزاف
والخلبص مف ذلؾ  الاضطراب المسيطر عميو. وقد 

 بدت علبقتو بو مف خلبؿ عدد مف الصور:
 :(83) كما في قولو :الطبيعة موضوعاً لتأمل الذات - أ

 أييا الػػػروض إنػػني جئت أستػػػػو
 ف أدواحؾػػػػي معاني الجلبؿ مػػػح                    

   أتممى الجماؿ مف حسنؾ الغضػ
 ػضِ وسػحر الألحاف مف صدّاحؾ                    

وتشخيص الذات لمطبيعة في البيتيف يعكس رغبة في 
الدخوؿ معيا في علبقة مبدؤىا الحوار, وتزلؼ الذات 
إلى الطبيعة مف خلبؿ إظيار الإعجاب, فجاء 
الفعلبف) أستوحي, أتممى( متعدييف إلى الجانبيف 

تخضع لو الجمالي والجلبلي, فيو إذف جماؿ مقدّس 
النفوس, وتنجذب إليو القموب. ولـ تقؼ الذات متأممة 
ما تراه مف مظاىر الطبيعة اعتباطاً بؿ فعمت ذلؾ 

 لأنيا وجدت لمطبيعة:
:  ويمكننا أف الطبيعة مكانا تستروح النفس فيه - ب

كما ىو  –نعزو وجود نزعة نحو الطبيعة عند الحامد 
لبحث عف إلى محاولاتو ا -الحاؿ عند الرومانسييف 

صديؽ يشاركو ىمومو وانفعالاتو النفسية والوجدانية؛ 
فلب يجد أمامو أصدؽ مف عناصر الطبيعة والجمادات 
مف حولو, كصديؽ يشاركو أحزانو وأفراحو, فيحاوؿ 
أف ينفخ فييا مف روحو ويؤنسنيا, ويأخذ في الحديث 
معيا؛ وذلؾ لأف "الشاعر إنساف يعيش فيما يشبو 

, كما يظير ذلؾ في (84)المجتمعالتوتر بينو وبيف 
 :(85)قولو

 رؤوـ تعطُّفاً حنَػػوْتِ عميػػػنا كالػػ
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 وأرضعتنا في ظمؾ الطيرَ والحُبَّا                    
  وأفعمتِ روحينا مراحاً وصبوةً 

 وأليمتنا الأحػػلبَـ والأمؿَ الرَّحبا                       
عة محاورة تقيـ الذات علبقة حميمية مكونات الطبي

إياىا متخذة منيا معادلًا موضوعياً, تبثيا كؿ ما 
تشعر بو مف انفعالات وأحاسيس, وتسبغ عمييا 
صفات البشر وتجعؿ عناصر الطبيعة أشخاصاً 
تبادليا الحديث, وىذا الأمر يجعؿ الجمادات ناطقة 
متحركة, وىكذا تحولت الطبيعة, مف خلبؿ منحيا 

تدفؽ, والانفعاؿ حياة ادمية تفيض" بالوجداف الم
القوي, ويصير غير الأحياء مف الناس أناساً 

وبذلؾ   يتعاطفوف ويتجاوبوف, ويعشقوف ويحبوف,
, وقد  (86)تتحذ مظاىر الحياة في طيات سر الوجود

بدا التعاطؼ والتجاوب بيف الذات والطبيعة مف خلبؿ 
عدد مف الأفعاؿ) حنوت, أرضعتنا, أفعمت, أليمتنا( 

لياماً فظيرت الطبيعة ك فعاماً وا  رضاعاً وا  الأـ حناناً وا 
 ما يعني الاىتماـ بالذات مف جوانب حياتو جميعيا.

الطبيعة طبيبا يداوي ما به ويبعث السعادة في  -ت 
 (87)كقوله قمبه :

  في بردؾ العذبِ وىذا الشّذا
ديػد                             عاعي التئاٍـ لمفؤاد الصَّ

 ذائبافاشفي فؤادا بالجػػو  
 عاً فػػوؽ ما يستطيكُم ؼ حُبَّ                            

 و مكمػػومةلمشعر روحٌ فيػ
ماد النَّجيع                          َـ الض   أنتِ ليا نِعْ

  وأبردي طرفا ذو  في اليو 
 ػرً  عاصٍ ودَمْعٍ مطيعبَيْػػػػفَ كػ                       

رحة تعاني التشتت الأبيات عف ذات مطّ  تشؼُّ 
والفرقة, ذاتٌ مصابةٌ, وتمثؿ الطبيعة عند الحامد 
خراج ما بداخمو  مأو  يمجأ إليو للئختلبء بالنفس وا 
بالحديث معيا, فيي " معبد يأوي إليو ليستجـ عندما 

؛ ولذا نجد الذات تطالبيا بالشفاء, ( 88) تقسو الحياة
زالة الآ لاـ وقد فالطبيعة لمذات سبب لمسعادة والشفاء وا 

) داعي التئاـ لمفؤاد الصديع,  دؿَّ عمى ذلؾ قولو
ماد النجيع, أبردي طرفاً(.  فاشفي فؤاداً, نعَـ الض 

ىكذا بدت الذات في علبقاتيا مع الآخر سواء كاف 
 ىذا الآخر إنساناً أو شيئاً معنوياً أـ كاف طبيعة . 

 :ثانياً: الموضوع
و مقػػػػولا فوصػػػالموضػػػوع الشػػػعري الػػػػذي تناولػػػو الخطػػػػاب ب

, دوائػر ىػي: ) دائػرة المػوت والفقػد( تلمذات, يدور فػي سػ
, و)دائػػػػػرة (واسػػػػتغلبليا )دائػػػػػرة الحيػػػػاة) دائػػػػرة الرحيػػػػؿ( وو

 (. و) دائرة المرأة( و) دائرة الطبيعةالسعادة والحزف(, 
ففي دائرة الموت والفقد تقؼ الذات موقفاً واضحاً 

برىا تر  أف الموت قنطرة يعومحدداً مف الموت فيي 
, وقد برز ذلؾ في الميت إلى دار الجزاء والنعيـ

 :(89)قولو
 واسْكُفْ بِأفْيَاءِ الْجِنَافِ مُنَعَّمَاً 

 وْرُ ػيَيْفػُوْ عَمَيْؾَ ظِلبلُيَا والنُّ                            
  لَؾَ تنُْشِدُ الأمْلبؾُ ألْحَافُ الْيَنَا

 فِيْ رُبَاىا الْحُوْرُ وَتَطُوْؼُ حَوْلَؾَ                       
وقد سَعت الذات إلى توفير كؿ ما مف شأنو أف يمنحو 
السعادة والسرور؛ ولذا فقد تحدث عف ) الظلبؿ, 

الإنشاد, والحور التي تطوؼ حولو(, وكميا والنور, 
 أمور تؤدي إلى الشعور بالراحة.

وقد برز الحديث عف الموت مف زوايا متعددة, فقد 
لمعنويات والماديات, فالديف يندب رصَد لنا أثره عمى ا

حظّو, والذّكر المسفور يبكي, والرياض أقفرت بعد 
وفاة شوقي, كما صوَّر لنا أثر الموت عمى الذات 
وتعامميا معو, فقد تعرّضت الذات لكثير مف المشاكؿ 
لكنيا لـ تنسِيا فاجعة موت أبييا الذي تغيّرت بحدوثو 

وقد صوّرت  .(90), وقد أشرنا إلى ىذه الأبياتحياتيا
 :(91)الذات أثر وفاة ابنيا حيف قالت
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   فَيَا شُؤَْـ يَوٍْـ جَاءَنِيْ فِيْوِ نَعْيُػػػػػػوُ 
 ارِدَ الذ ىْفِ وِ بَيْػفَ الْوَرَ  شَػػظَمَمْتُ بِ                     

   وَعِيَّ لِسَانِيْ فَانْبَرَ  الدَّمْعُ لِمْمَلب
 ػػث وِ لَسْنِيقػَػدْ عَػػػػػػيَّ عػػفْ بَ  مَايُتػَرْجُِـ                    
   فٍ كَأنَّمَا  وَبَػػاتَ فػُػػؤادِيْ فِيْ أنِيْػػ
 بِوِ طَعْنَةٌ نَجْلبءُ مِفْ كَؼ  ذِيْ ضغْفِ                   

ىكذا بدت الذات مصدومة, فقدت بوصمة التحكـ وبدا 
عمييا عدُـ التماسؾ, وقد رسَـ صورة جمية ليذه 

ة عف طريؽ العلبمات التي بدت عمى وجيو, الصدم
وىي علبمتاف: إحداىما خفية غير ظاىرة والذي 
يظير ميا اثارىا, وىي )العيّ(, أما الأخر  فيي 
ظاىرة) انبر  الدمع(, بما تعكسو الأولى مف فقداف 
التوازف وعدـ السيطرة عمى الجوارح, فالمساف تقوؿ 

حالات فقداف كلبماً يحتاج إلى ترجمة, إنيا حالة مف 
السيطرة والتحكـ والخروج عف منطؽ العقؿ؛ إذ ما كاف 
مف صفاتو البياف يبدو عيياً, وما كاف في أصمو دلالة 

وتأتي أصبح فصيحاً مترجما,  -الدمع –عمى شيء 
لحظات الاختلبء بالنفس لتعبر عف تضاعؼ الألـ, 
وفي قولو) فؤادي في أنيف( تعبير عف ثبات الحالة, 

ذات الشاعرة إلى التعبير بالجممة حيث مالت ال
الاسمية الدالة عمى الاستقرار, ثـ تشبيو ىذا الأنيف 
بأنو ناجـ عف طعنة واسعة بحيث تصوّر شدة الألـ 

 ومترتبات ىذه الطعنة عمى القمب. 
 :(92)معاتبة لمموت حيف تقوؿ وتقؼ الذات

 وَيَا مَوْتُ ! فِيْ عَاٍـ مِف الدَّىْرِ وَاحِدٍ 
 قَمَبْتَ لِيَ الأحْوَاؿَ ظَيْرَاً عَمَىْ بَطْفِ                    

 قَضَيْتَ عَمَى ابْنػِيْ بَعْدَ أخْذِؾَ وَالِدِيْ 
 أَلا شَدَّ مَا لاقَيْتُ بَيْػفَ أبِيْ وَابْنػِي!                    

ب إعذار لمموت الكف الذات تكشؼ أف خمؼ ىذا العت
يو في صفحات كما أشرنا إل ومعرفة بأنو ينفذ القدر
  (93)سابقة مف ىذا البحث

كما ساقو الحديثُ عف الموتِ إلى الكشؼ عف موقؼ 
الذات مف الحياة, فيي تنظر إلييا عمى أنيا ساعات 
 ,محدودة وتنتيي وينبغي أف تستغؿ في الأعماؿ الحسنة

 :(94)وأف يبني الإنساف لنفسو مجداً ويترؾ أثراً يُخم ده, قاؿ
 ػػاًَ إنَّمَػػػاالْفُصْحَى وَدَاع يَاْ شَاعِػػػػػػػرَ 

 ػػادِ اةُ وَعَيْشُيَا لِنَفػَػػذِيْ الْحَيَػػىَػػ                          
 ػػوَارُهُ؟ػػػالَةُ الإنْسَافِ؟ مَا أطْ ػاْ حَ مَ 

 مَا عَيْشُوُ مِفْ سَاعَةِ الْمِيْػػلبدِ ؟                       
 كَأَنَّػػػيَا   ػػوَرٌ عَمَىْ لػَػوْحِ الْحَيَاةِ صُ 

 ػػػنَاتِ رُقَادِ ػٍـ فِيْ سِ أضْغَاثُ حُمْػ                        
 :(95)ويقوؿ

ْـ يَبْفِ مَجْدَاً بِعُمْرِهِ    وَذُوْ الْعُمْرِ مَا لَ
 سَيَمْضِيْ كَطِفْؿٍ مَاتَ وَىُوَ رَضِيْعُ                     

ى ويصؼ رحمة الإنساف في ىذه الحياة التي تنتيي إل
 :(96)الموت وخروج الإنساف منيا صفراً بقولو

   نَمْشِيْ عَمَى عَجَؿٍ وَنَحْػػػػػػػػػػ
 ػػػػػػػػفُ مِف الحَيَاةِ عَمَى شَفِيْػر                           

ْـ يُعَاجِمْوُ الكلبؿُ    مَفْ لَ
 وِ عَثِيْػرػػػاحَ بِػػىَػػػػػوَ  وَطَ                               

َـ تَائِوٌ وَيْػ   ػػحَ ابْػػػػػفَ ادَ
 فِيْ رِحْػػمَةِ الْعُمْرِ الْقَصِيْػر                            

حَوَت الأبيات ألفاظاً تدؿ عمى سرعة انقضاء الدنيا, 
مف مثؿ)عجَؿٍ( بماتوحيو مف سرعة وانقضاء, و) 

و)عثير( الذي ىو  يعاجمو ( بما فييا مف محاصرة,
ي تعريؼ ابف منظور ىو التراب, والتراب كما ف

الموت. ويمثؿ التراب في عالـ الشاعر لحظة مف 
لحظات السقوط والموت, فيو تحوؿ مف العمو 
والارتقاء إلى اليبوط والفشؿ, ومف الفرح والسعادة إلى 

و) تائو( بما تدؿ عميو مف ضياع وتعب  الحزف والألـ.
 كميا تعكس حالةً مف السرعة والتعب.

لموت وتطمبو دوف خوؼ انطلبقاً وتتقدـ الذات إلى ا
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, بقدرمف إدراكيا أف الحياة محدودة وأف كؿَّ شيء 
 :(97) فيقوؿ

 وَعِشْ فِيْ ىّذِهِ الدُّنْيَا كَرِيْمَاً 
لاَّ فَمْتَمُتْ حُرَّاً شَيِيْدَا                                 وا 

ظؿّ خاضِعاَ لمنطؽ  اً موضوعو وصفبو أف الموت يبدو 
سجف رغبة مُمِحّة في الخلبص مف  التنبؤ, بوصفو

, حيث الخلبص الرّحبة الجسد واستشراؼ افاؽ الخمود
ودناءة الشيوات,  مف كؿ قذارات المادة وأدراف الجسد

 والترقّي, يقوؿ الكماؿفي درجات  فتصعد الروح
 :(98)الحامد

 يْ عَػالَ ٍـؾَ حَيَّةً فِػػػفَمْتَبْؽَ رُوْحُػ
 لِمْخُمْػػػػدِ بَيْػفَ أحِبَّةٍ وَرِفَاؽِ                               

  ػؿِ سَػجِيْنَػػػةً بِيَيْكَمِؾَ الْجَمِيْػ كَانَتْ 
 حَتػَّى أتَاىَا الَمَّوُ بِالإطْلبؽِ                             

 طَارَتْ لِتَسْرَحَ فِيْ السَّمَاءِ مَشُػػػػػوْقَةً 
 حِ لِأَوْبَةٍ وَتَلبقِيْ شَوْؽَ الػنَّزِيْ                            

 فَتَجُوْؿَ فِيْ الفِرْدَوْسِ بَيْػفَ حَدَائِؽٍ 
 وَجَدَاوِؿٍ وَرَفَارِؼٍ وَطِبَاؽِ                              

تتسرب النظرة الصوفية لمجسد باعتباره سجناً لمروح 
يحوؿ دونيا ودوف أف تسرح في أعالي الجناف, لكف 

الشاعرفقد حاوؿ تزييف  لكوف المرثي ذا مكانة في نفس
الموت فجعمو عتقاً مف ىذا السجف الذي كانت ترزح 
فيو الروح, وقد سعت الذات الشاعرة إلى تنزيو الجسد 

 مف خلبؿ الوصؼ) الجميؿ( . -السجف –
يتحدث النص عف الموت بمصطمح الفناء احتراقاً في و 

 -عمى تعبير المعجـ الصوفي -حب الذات الأسنى 
 :(99)كما برز في قولو

  حَنَانؾَ بِالمُتَيَِّـ ! كَيْؼَ تَرْضَى
 بِأفْ يَفْػنَى احْتِرَاقَاً فِيْ ىَوَاهُ ؟                         

كما قد ترصد الذات الموت وتصفو في صورة مفترس 
 :(100)يتخير ضحاياه دوف رحمة أو شفقة, كما يقوؿ

  تَخَيػَّرَ فِيْ الْكَوَاعِبِ فَانْتَقَاىَا

 كَمَا يَتَخَػيَّرُ الشَّػحْمَاءَ ذِيْبُ                            
يرسـ البيت سيولة حصوؿ الموت عمى فريستو, إذ 
جعمت الموت ذئباً وىو مف أشرس الحيوانات في حيف 
جعمت الميت شاة ذات شحٍـ كثيرٍ, ما يعني أنيا 
سمينة وىذا يجعؿ حركتيا بطيئة مف جية, ويجعميا 

ة أخر , سيما وأف البيت منح مشتياة لمذئب مف جي
الذئب ميزة الاختيار )تخيّر( بما تعنيو مف انتقاء. كما 

 :(101)أنيا ترسـ عجزىا في موضع اخر حيف تقوؿ
 وَعَزَّ عَمَيَّ أفْ غَالَتْؾِ غوْؿٌ 

 نَصِيْبُ  -يَا أمَمِػيْ  -وَمَا لِيْ مِنْؾِ                     
س لنفسيا عذراً ويُمحظ أف الذات الشاعرة ىاىنا تمتم

فجعمت الموت )غوؿ( بما فيو مف أسطرة وتضخيـ 
 يبرر ىذا العجز, وعدـ الدفاع عف المحبوبة.

وقد ترسـ الذات صورة الموت وأثره عمى الجوارح أو 
 :(102)عمى الجمادات كما في قصيدة رثاء ممؾ مصر

  كَارِثٌ قَرَّحَ العُيُوْفَ وَخَطْبٌ 
 اصِؼٌ بِالْقُمُوْبِ وَالأكْبَادِ عَ                             

 حضور طاغٍ  في الديواف كاف ليا والفقد ودائرة الموت
 عمى المستو  الدلالي, كما كاف ليا السيطرة عمى

مائة  تردد حقميا في الديوافالمستو  الإفرادي حيث 
وعشريف مرة, تفيأت دلالاتيا دىاليز النصوص التي 

نييما وردت فييا, وغطت مساحة واسعة مف معا
 بصيغيا المتعددة.

أما الدائرة الأخر  التي ترتبط بالموت والفقد فيي دائػرة 
"معػػػػػػادلا لممػػػػػػوت فػػػػػػي المػػػػػػوروث التػػػػػػي تعػػػػػػد  الرحيػػػػػػؿ

الأسػػطوري والإسػػقاط النفسػػي, ينضػػاؼ إلػػى ذلػػؾ تشػػبّع 
الرحيػػػؿ بأبعػػػاد عرفانيػػػة, مػػػف حيػػػث كػػػاف السػػػفر رمػػػػزاً 
للبنتقػػػػػػاؿ البػػػػػػاطني وتحولاتػػػػػػو فػػػػػػي مػػػػػػدارج الأحاسػػػػػػيس 

وسػػبؽ أف أشػػرنا ,  (103)داخميػػة عمػػى الواقػػع الخػػارجيال
 (105)في قصيدة "الشاعر" (104)امدإلى قوؿ الح

وقد يمتزج ىذا الرحيؿ باغتراب داخمي تستشعره الذات 
وتعاني منو, فيبرز نوعٌ مف الرحيؿ الذىني أو الشرود 



 يماىر سعيد عوض بف دىر                                                                           .......................ديواف نسمات 

 55                                                   2019, يونيو  1, العدد  16مجمة جامعة حضرموت لمعموـ الإنسانية المجمد 

عف الواقع, وىذا الشرود تستخدمو أو الغيبوبة والغياب 
وسائؿ التعبير عف رفضيا ليذا  وسيمةً مف الذاتُ 

وقد الواقع, ومحاولة مف محاولات الخلبص منو, 
 (106)سبقت الإشارة إلى الأبيات

وقد تكوف محاولات الخلبص مف ىذا الواقع ورفضو 
 :(107)باستخداـ الأحلبـ والخياؿ يقوؿ الحامد

ْـ بَعَثْتُ عَمَى النَّوَ   وَلَئِفْ نَأيْتُ فَكَ
 رُوْحِيْ عَمَى ظَيْرِ الخَيَاؿِ إلَيْؾ                       

  ػفْ مُقَؿِ النُّجُوِْـ وَتَارَةً اؾِ مِػتَرْعَ 
بَاحُ عَمَيْؾِ                          تَيْوِيْ إذا يَيْوِي الصَّ

 وَبَعَثْتُ شَػػوْقِيْ فػػػػػِيْ النَّسِيِْـ لَعَمَّو
ّـَ                           مِفْ عَطْفَيْؾِ  عَن ػيْ يَنَاؿُ الضَّ

 أوْدَعْتػُوُ قُبَػمِيْ إلَيْػػؾِ فَيػَػػػػػػػػؿْ أتَىْ 
 ى شَفَتَيْؾِ ػلبتػِػػػػػػيْ إلػَلِػيَػػػػػزُؼَّ قُبُػ                         
( وقد واستغلبليا الحياة دائرة) ثـ الدائرة الثالثة, وىي 

عمى مستو  الإنتاج  كبيرٌ  كاف ليذه الدائرة حضورٌ 
لي, بحيث حاز حقميا سبعاً وسبعيف مفردة, لوّنت الدلا

, فالحامد ير  كؿ محيطيا الصياغي الذي برزت فيو
أف جماؿ الحياة يحيط بنا مف كؿ جانب وأنو مسخّر 
لنا فما عمينا إلا استغلبلو والتمتع بو, يقوؿ في 

 :(108)قصيدتو " عمى الشاطئ"
   ىّذَا الجَمَاؿُ فَقَؼْ تَمَتػّػػػػػػػػػػػ

 ػعْ مَا اشْتَيَيْتَ بِلب حِسَابػػػػػػػػػ                          
كما يحثّ عمى اغتناـ الفرص في موضع اخر في 

 :(109)قصيدة داعية حيث يقوؿ
ْـ فَالْحَيَاةُ فِيْ العَصْرِ جُيْدٌ    لا تَنَ

 ذُؿَّ مَفْ فِيْ مَوَاسِِـ العِز  نَامَا                         
ْـ يُعَاجِؿْ  وَالجَيُوؿُ    الغَػبِيُّ مَفْ لَ

 فُرَصَ الدَّىْرِ نَيْزَةً وَاغتِنَامَا                           
فساح المجاؿ  إنيا دعوات لإعطاء النفس ما تريد, وا 
أماميا لمتمتع بالحياة,وقد جاء ىذا مف خلبؿ فعمي 

الأمر) قؼ, تمتّعْ( ومف خلبؿ المضارع المسبوؽ 
ذّـ مف لـ يستجب لو مف خلبؿ بنيي) لا تنـ(, وقد 

صيغة المبالغة )الجيوؿ( ثـ الصفة ) الغبي( في 
سياؽ الجممة الاسمية التي تدؿ عمى الثبوت, فكأف 
ىذه صفة ثابتة لمف لـ يستغؿ الحياة ولذائذىا؛ لأنو 
ير  أف الحياة تنقضي والعاقؿ مف يترؾ خمفو أثراً 

 :(110)يُذك ر بو, يقوؿ
ى حَيَاةُ المَ  َـ نَفْعُوُ تُرَجَّ   رْءِ مَا دَا

ْـ يَكُفْ فَالْعَيْشُ وَالمَوْتُ سِيَّافِ                       فَإفْ لَ
  حَيَاةُ الفػَتَى تَفْػنَى وَيَبْقَى فِخَارُهُ 

 فَذَاؾَ الَّذِيْ مِفْ بَعْدِهِ لَيْسَ بِالفَانِي                     
ف  وترتبط الحياة بدائرة أخر  ممتصقة بيا ومتصمة وا 

ظيرت بشكؿ ضعيؼ في الديواف, ىذه الدائرة ىي 
التي تكررت بتصريفاتيا المتعددة ثلبثاً الخمود دائرة 

 :(111)وعشريف مرة, يقوؿ الحامد
 العِيْدُ عِيْدُ المَرْءِ مَا أبْقػَى لَوُ 

 أثَرَاً يُخَم دُ ذِكْرَهُ تَخْمِيْدَاً                                 
 :(112)ؾ مصر" تحدث عف الخمود في قولووفي قصيدة " مم

  لَؾَ أفْ تَمُفَّ وَنَحْفُ نَمْحَضُؾَ الثَّنَا
 والدَّىْرُ يُخْمِدُ وَالنَّػبِيُّ يُكَافِي                           

 ثـ تأتي الدائرة الرابعة وىي و)دائرة السعادة والحزف(
وما ينضوي تحتيما مف معافٍ وتعبيرات عف أحدىما 

وقد بمغ ترداد السعادة بمعانييا المختمفة يما, أو كمي
ثلبثمائة وخمسا وثلبثيف مرة, بينما تردد الحزف 
بمفرداتو وتعبيراتو المتنوعو وبواعثو أربعمائة وخمسيف 
مرة, وىذا يدؿ أف دائرة الحزف أشد اتساعاً لد  
الشاعر مف دائرة الفرح, عمى الرغـ مف أف الحامد 

االربيع" وفيو إِشارة إلى باعث عنوَف لديوانو بػ"نسمات 
مف بواعث السعادة, وربما يعود سبب طغياف الحزف 
ومفرداتو عمى السعادة لطبيعة الحياة التي عاشيا 
الحامد, غير أف السعادة التي تحياىا الذات ىي 
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سعادة عارمة تطوّؽ الكوف بكؿ محتوياتو بينما يكوف 
 :(113)الحزف في مواطف منو كما في قولو

فْ بَكَىإذا سُ    رَّ ىشَّ الكَوْفُ بِشْراً وَا 
 بَكَتْ حَزَناً أشْفَاقُوُ وَالأبَاطِحُ                           

فتارة تنتشر ىذه السعادة  حتى ليبدو الكوفُ كمو وكأنو 
 :(114)كما في قولو لوحة راقصة أو مِيرجافُ سعادةٍ 

   حٌ افِػػػػوَالْبَحػػرُ رَىْػوٌ طَػ
وْضُ مُػػوَ                            زْدَىِػػػرُ الْجَنَابالػػػػػػػػػػرَّ

   ػمَػاقَصَػػػػػتْ أزَاىِػػرُهُ كَػػرَ 
 ػيْ كَػأسِوِ رَقَصَ الْحُبَابفِػػ                            

   ُـ يَجْػػػػػػػػػرِيْ عَاطِرَاً وَالنَّسْػػػ
 عَابخَضػػلًب كأَنْفَاسِ الكِ                              

يَػػاضُ يَػػ    ػأتِي فَتَيْتػَػػػػػػػزُّ الػػػر 
 دُفُ الػر طَابوَتَرْقُصُ المػّػ                              

   ػارَ الْجَمَ ػػػدْ نَثػَػػػػطُّ قَ وَالشَّػػ
 مػَى مَضَارِبِوِ الػػػر حَابؿَ عَػػػ                           

   ػػػوَاالعَػػرَ  الكِعَابَ مَع وَتػَػػػػػػ
 تِؾِ والشُّيُوْخَ مَػػػػػػػعَ الشَّبَػػػاب                           

   ى الطَّبِيْػعَػػػػػػػػػػػػػػػػمُتَيَافِتِػيْفَ عَمَ 
 ػػػػػػػػػةِ كَالْفَرَاشِ عَػػػػمَى الش يَاب                          
فػَا    وَتَرَ  الجَمَاؿَ عَمَى الض 

 ؼِ وَفِيْ الفَضَاءِ وَفِيْ العُبَاب                        
ىكذا يتعدد المشاركوف في ىذه السعادة ليرسموا صورة 
تحتضف أكبر مساحة يمكف رؤيتيا أو تخيميا, فالبحر, 
والروض, والأزىار, والنسيـ, والشط, والكعاب, 
والعواتؾ, والشيوخ, والشباب( وىي قسماف بشر وغير 

ف مشاركيف بفئاتيـ العمرية بشر, فالبشر الموجودو 
المختمفة, أما غير البشر فما بيف اتساع وباعث 

 لمسعادة ناشرٍ ليا.
وتارة أخر  يبرز والحزف يحيط بو مف كؿ  جانب كما 

 :(115)في قولو

  قَدْ قَضَيْتَ النَّيَارَ شَػجْوَاً وَجِئْتَ المػيْػ
 ػؾأتػْػرَاحِ  مِمَاً إلػَىؿَ مُسْتَسْ                              

 ػأْسٍ يَسُػػػوْدُ مِنْػػػؾَ الأمَانِييَػػػبَيْػػػػػػػػفَ 
 وَظَػلبٍـ يَطْغَى عَمَى مِصْبَاحِؾ                        

 يُّ يُػػػزْجِي القَوَافِي ػرَاعُ الشَّجِػوَالػيَػػ
 دَامِيَاتٍ تَشْكُوْ غَمِيْؿَ الْتِيَاحِؾ                         

  ػفػَػى فإلا َـػػد اشْتػَػػجُػػػرْحٍ قػَ كُػػػؿُّ 
 ػارِؽٌ أنْػتَ فػػِيْ دِمَاءِ جِرَاحِؾ ؟غَػػ                     

فدائرة الحزف ىاىنا دائرة ضيقة لأنيا تحاصر 
المخاطب فقط؛ لذلؾ الحزف مضاؼ إلى ضمير 
المخاطب) يسود منؾ,عمى مصباحؾ..( ومع ىذا فيو 

لمتمتع بالحياة واستغلبليا بؿ يدعوه لا يستسمـ لمحزف, 
 (116)رنا إلى ذلؾ في موطف سابؽكما أش

لمذات لتكػوف سػعيدة فييػا لمػا تػراه مػف  وحيف تتجمى ساعاتٌ 
سعادة تحيط بالكائنػات مػف حوليػا, فإنيػا سػرعاف مػا تػنقضُّ 

 :(117)عمييا دواعي الحزف وتكد ر ىذه الحظات, فيو يقوؿ
وْضُ مَوْشِيُّ النَّوَاحِيْ    بَدَاوَالرَّ

 مِفْ صِبْغَةِ الشَّمْسِ بِمَوْفٍ عَجِيْػب                     
  فَ يُػػػػػرَ  زَاىِراً ػػا حُسْنَوُ حِيػػيَ 

 ػػؿِ القَشِيْببَػػػػػػػردِ الأصِيْػ يَيْتػَزُّ فِػػػػػػػيْ                    
  يَػػػػػػػػػرُوْقُؾَ الْغُصْفُ بػِػػػػػػوِ رَاقِصَاً 

 وَالػػػػػػزَّىْػػػػػػػػرُ بَسَّامَاً كَثَغْػػػػػرِ الحَبِيْػب!                    
 وَالْبُمْبُؿُ الشَّادِيْ بِوِ صَادِحَاً 

 يَزْىُػػػػػو عَمػَى الأطْيَارِ زَىْػوَ الْخَطِيْػب                   
 بُحَيْػػرَةٌ زَانَػػػػػػػػػتْوُ رَقْػػػػػرَاقػَػةٌ 

 ػػػْبحْػػرِ فػُػػػؤَادَ الأدِيػػتَمْػلُؤ بِالس ػ                         
 ػػرْاةَ مَجْمػُػوَّةً تَخَػػػالُيَا الْػػمِػ

 لَيَا مِػػف النَّبْػتِ إطَػارٌ ذَىِيْػب                          
 :(118)ىذه المناظر اجتذبتو وأسَرَتو فماذا كاف

 ػمِيػةٍ أجْتَ ػاحِيَ ػػػػيْ نَ ػػػػػػػجَمَسْتُ فِ 
 اىِرِ ػػشْيَدِ البَ ػػػػػَ اؿَ ذَاؾَ المػجَمَ                           



 يماىر سعيد عوض بف دىر                                                                           .......................ديواف نسمات 

 59                                                   2019, يونيو  1, العدد  16مجمة جامعة حضرموت لمعموـ الإنسانية المجمد 

ؤ    وَأرْتَوِيْ مِفْ حُسْفِ تِمْؾَ الرُّ
 رِ ػاظِ ػيْجَةِ والنَّ ػػػُ ةِ المػػبِمُتْعَ                              

يْحُ تأتِي بِالنَّدَ  سَػجْسَ   جَاً ػوالر 
 غُمْضِ إلَى السَّاىِرِ ف الػػأشْيَىْ مِ                       

 يَّ أنْفَاسِيَاػػدِيْ طػػػزَّىْرُ يُيْ ػػػوَال
 اطِرِ ػػرْفِوِ العَ ػػػػفْ عَ ػػائِلًب مِ ػػػرَسَ                           

 رْفِوِ ػػػػػفْ عَ ػػػػػوَاجُ مِ ػػا الأفْ ػكَأنَّمَ 
 رِ اِـ لمشَّاعِ ػػػرُ الإلْيَ ػػػػوَاطِ ػػػػخَ                             

 وَ ػػؾُ النَّيَارِ انْطَ ػػحَػتّى إذا مُمْ 
َـ سُمْطَافِ الػأمَ                             دُّجَى القَاىِرِ ػػػػا

 يْ خَطْرَةٍ ػػػعَادَتْنِيَ الذ كْرَ  فَفِ 
 رِ ػائِ ػِـ الحػػػػػائِ ػػػرَأيْتػُنِي كاليَ                              

 انِوِ ػػػػػؿِ وَرَيْعَ ػػػػػؽِ المَّيْ ػػػػيْ رَي  ػػػِ ف
 رِ؟ػػػػػػفْ اخِ ػػؿْ لِمّيْؿِ مِ ػػػػأصِيْحُ: ىَ                        

ثـ يختتـ المقطع بالتصريح بالحزف الشديد في 
 :(119)قولو

  ذِكْرَ  تَمَمْمَمْتُ لَيَا بَاكِيَاً 
 حَتَّػى انْحَنَتْ عَطْفَاً عَمَيَّ الغُصُوْف                    

  تِ السُّػحْبُ لِمَػا نَػابَنػِيوَرَقَّ 
 ػػػوُْعِ الحنػػوْفػػػِي بِدُمػفَنَضػػػػَّحَتػْ                          

وىكذا يبرز الحامد تغمره السعادة لكنيا لا تستمر حتى 
والحياة  ,يخالطيا الحزف والأكدار, فلب سعادة دائمة

 :(120)كما يقوؿ مشوب نعيميا بالمنغصات
  لدُّنْيَا مَشُوْبٌ نَعِيْمُيَاولكِنَّيَا ا

 يَنَاؿُ الفَتػَى مِفْ شَوْكِيَا ضِعْؼَ مَا يَجْنػِي              
 :(121)بتعبير اخر حيف يقوؿ أو

  يَا سَائِمِػيْ عَفْ عِيْػشَةِ الدْ 
 دُنْيَا سَقَطْتَ عَمػَى الْخَبػِيْر                            

  حْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفَحَيَػػػاتُيَا كَػػدَرٌ وَتَ 
 ػػػػتَ سُرُوْرِىَا الْحَزَفُ الكَثِيْػر                           

وكأنو مغناطيس في بعض المواطف الحامد وقد يظير 
تنجذب إليو الأحزاف فلب تتركو يتنعـ بالسعادة, فيو 

 :(122)يقوؿ
وَضِ تَحْوِيْنػِدَعْنػِيْ مَػػعَ   وُ يْ خَمَائِمُ الػػػػػرَّ

 لببِمُوُ الأيْؾِ تَشْدُو لػِيْ بَػ عَ ػػنػِي مَػػدَعْػ                   
دَّاحُ مِػػػفْ فَنَفٍ   فػَػػػإفْ شَدَا البُمْبُؿُ الصَّ

 ػنِيْ أُسَاجِمُوُ وْتُ بِالش عْرِ فِيْ حِيْػػشَػدَ                     
ُـ غَرْبِيَّاً ىَشَشْتُ لَوُ  فْ جَر  النَّسْ  وا 

 وَعُدْتُ عَفْ عَيْدِ مَفْ أىْوَ  أُسَائِمُوُ                     
  ػػفْ وَطَنػِيْ ػػرَسُػػػػػوْؿٍ جَػػػاءَ مِػػػوُ كَ أُجِػػػمُّ 

 ػػائِمُوُ ي رَسَ ػػػػَى قَمْبػِػرَيَاتُ إلػوَالػػػػذِكْػػ                       
 يْ وَأُنْعِشُوُ يْ أُرَف ػػوُ عَػػفْ قَمْبػِػػػػػػػِدَعْن
 ػبُ القَمْبِ ذَابِمُوُ يْػػػػػػوَاً فػَػػػإن ػي كَئِيْ لَ                        

 إلى أف يقوؿ:
 ػرَد دُهُ ػوْحِيَا شَػػػدْوٌ تػُػػػفَالعَيْشُ فِػػيْ سُػ

 ػػزَاوِلُوُ ػػػػيََا لَيْػػػػػوٌ تػُػػا بَيْنػرُ مَػوَالعُمْػػ                       
 لببِمَيَافْ نَفْسِػيْ بَػػػدُ عػػػػػػنػِيْ أُبَػػػػد  دَعْ 

ّـٌ بَػلببِمُوُ يْ فػَتَىً جَػػػػػنَاً فػَػػػػػػإن  حِيْ                            ػ
َـ مِفْ شَػجَفٍ  ْـ بِتُّ حَيْرَافَ أرْعَى النَّجْ  كَ

 ػػافَ فَاصِمُوُ لمَّيْؿَ حَتػػّػػػػػَى بَػدُ اابػِػػأُكَػػ                      
ُـ يَػػػوَالنَّ    ػػرْجُؼُ خَفْػػػػقَاً فِػػػيْ أشِعَّتِوِ جْػػػػ

 ػبَاً يُمَاثِمُوُ يْ قَمْ فَيػَػؿْ دَرَ  أفَّ لِػػ                         
ويُمخّص الحامد السعادة أو الضحؾ الذي يبدو منو, فنراه 

 :(123)يفعؿ ذلؾ ىروباً مف شماتة الأياـ عمى حد  قولو
  يػػػِ رِيْ فَضَػحِكػػػػُـ دَىْ اػارَبَتْنِيْ أيَّ ػحَ 

 اتَةِ الأيّػػػػػػػػاَـػػػحَػػػػػػذرٌ مِػػػفْ شَمَ                           
لممرأة  ( دائرة المرأةوىي: )  الدائرة الخامسةوتأتي 

, فيي تتردد جميٌّ  في ديواف الحامد حضور واضحٌ 
يا مف المُحببات إلى النفس, كما ظيرت وصفب
مسعادة ونقيضو, وقد يُخاطبيا بصيغة يا سبباً لوصفب

المؤنث وأحياناً بصيغة المذكر, فمف المواضع التي 
ىؿ "في قصيدة  ت سبباً لمسعادة المنقضية قولودَّ عُ 

التي أشرنا إلى طرؼ منيا في موضع  "تذكريف
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(124)سابؽ
 :(125)ومنيا ىذه الأبيات, 
  ػدَايْ بِتَنػيَُّػػوَبَعَثػْػػػػػػتِ لِػػػػ

 تِ الْحُب  كُؿَّ سَنَىً وَنُوْر                            
  لًب بِخَمْػػػػػػػػوَتَرَكْتِػنِيْ ثَمِػػ

 ػرِ الحُب  أعْػثَرُ في الْغُرُوْر                           
  وَتَيَامَسَ الْقَمْبَافِ رَغْػػػػ

 النُّيُوْد ػػػػػػػػػػػػػمَاً مِفْ مُدَافَعَةِ                              
  فَتَبَادَلا شَكْوَ  الغَرَا

َـ الْعُيُوْددَّدَا قػُػػِـ وَجَػػ                                  ػدُ
 إلى أف يقوؿ:
  ػػوْ لَوُ وَرَجَا فُؤادِي لَ 

 فِيْ صَدْرِؾِ الْحَانِيْ مَكَػاف                            
 لِيَعِيْػش مِنْػػؾِ مُنَعَّمَاً 

ّـٍ وَاحْتِضَ مَا بَ                                افيْػفَ ضَػػػػػ
 فِيْ صَدْرِؾِ الْمَمَكِي  مَغْػ

 وْرَاً بِعَطْفِؾِ وَالْحَنَافػمُػ                                
 وَيَذوْؽَ عِنْدَؾِ نِعْمَةَ الْرْ 

 ػػؿ  الجِنَافرِضْوَافِ فِيْ ظِ                              
ة "الصباح الوليد" يجعؿ الحامدُ المرأةَ وفي قصيد

وسبؽ أف  مصدراً لمحياة لو أنيا تتركو يناؿ ما يريد,
 (126) أشرنا لمقصيدة

وأحياناً يبدو الشاعر أسيراً لجماؿ ىذه المرأة التي 
تمثمت أمامو في منظر غير معيود لو, كما برز ذلؾ 

 :(127)في قصيدة " الفستاف الأصفر" حيف يقوؿ
 مَفْتُوْفُ لَيَا عِظَمَػػاً صَمَّى الْ 

 ػػػػبَّػرْ وَالنَّاسِؾُ سَبَّػػػحَ أوْ كَػ                              
 وَالشَّاعِرُ طَالَعَ فِيْ دَىَشٍ 

 المَنْظَرْ جَلبؿِ الْمَوْقِؼِ وَ لِ                              
 ػفُ أغْنػػػػػيَِةً وَالحُػػبُّ يُمػَػح  

 وَالقَمْبُ يُػػػػػوَق عُ كَػػالْػمِػزْىَر                              
كما في قصيدة المؤقتة أو تكوف مصدراً لمشقاء والحيرة 

 :(128) "مؾمَ "

 يَا مَمَؾَ الرَّحْمَةِ فِيْ الأرْضِ مَفْ 
 فْ عَمَّمَؾْ ؟ػعَمَّمَػؾَ القَسْػوَةَ مَ                           

  ػوَرَ ػفَ الْ عَ حَنَافٍ كُنْػػػػتَ بَيْ نَبْ 
 مَفْ ذَا الَّذِيْ بِالظُّمِْـ غَذَ  دَمَؾْ ؟                     

  أصْمَيْػتَنػِيْ عَمْدَاً بِسَيِْـ الْيَوَ 
 عدْنِيْ بِعَطْؼٍ وَاحْبُػنػِيْ بَمْسَمَػػػؾْ                        

  ػتَ ذَا عَطْػػؼٍ وَلَوْ لِمْعِدَاجُبِمْػ
 ػرَمَؾ ؟ػػػدُوْ قػَػػاتِلًب مُغْػػفَكَيػػػػْؼَ تَغْػػػػ                      

فالأبيات فييا احتفاءٌ بيذا المحبوب رغـ تغيّره, ولذا 
فقد جعمو" ممؾ الرحمة", ) نبع حنافٍ كت( في مقابؿ 

بالظمـ ة ونسبيا إلى غيره )عمَّمَؾ(, )أنو نزع عنو القسو 
. , وتودد إليوفالبيتاف فييما إعذار لو غذ  دمؾ(

جبمتَ ذا ) وليس أدؿَّ رحمة ىذا المحبوب مف وصفو
عطؼ ولو لمعدا( فالجبمة طبيعة, وكؿ ما غيرىا 

وقد يُشَيطِفُ  طارئ سيزوؿ في وقت مف الأوقات.
المرأة فيظيرىا متكبرة متعالية لما تمتعت بو مف جماؿٍ 
جعميا تر  نفسيا أنيا مطموبُ القموب, كما في 

 :(129)"تيو حسناء" قصيدة 
  رَجَتْ عَمَى الشَّط  الْجَمِيػؿِ عَشِيَّػةً خَ 

 ػػيْػبُ وَالبَحْػػرُ زَاهٍ وَالمَسَاءُ عَجِػ                         
  والْكَػػػػػوْفُ مِػػػػػفْ لَيَبِ الأصِيْؿِ مُعَصْفِرٌ 

 وَالشَّمْسُ جَانِحَة تَكَادُ تَغِيْػبُ                           
  ػػػِيْ شَكْمِيَاؾَ وَمَا لَيَا فىُنَػػاخَػػػػػرَجَت 

 أوْ دَل يَا بَيْػفَ الحِسَافِ ضَرِيْبُ                          
 ثـ يقوؿ:

   فَ لِحُسْنِيَافػَرَأَتْ قُمػُوْبَ الْعَاشِقِيْػ
 رُىَا اليػَوَ  فَتُجِيْػبُ تَيْفُوْ وَيَأمُػ                         

  دْرٍ ىَيْػكَػاً صَ ػؿ  ا فِػػيْ كُ وَرَأتْ لَيػَ
 ػوْدُهُ المَرْىُػػػػوْبُ ىِػػػيَ وَحْدَىَا مَعْبُ                        

 وَامِخٌ تِي الْمَوْجِ وَىػػػػِيَ شَػوَرَأَتْ عَػوَا
 يَا وَتَذُوْبُ ػأتِيْ فَتَسػْجُدُ دُوْنَ تػَ                           
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 يَاػسَ قَمْبُػػتْ زَىْػػوَاً وَأوْجَ فَتَمَايَمَ 
 أفْ في الألُُوْىَةِ لِمْجَمَاؿِ نَصِيْػبُ                        

شراً لا بد المرأة وفي قصيدة" أيا ثمؿ الجفوف" يجعؿ 
ولا تحمو الحياة مف مواجيتو, ولا يمكف اليروب منو, 

 :(130)حيف يقوؿيبدو خاضعاً ليا إلا بو, ف
 ػرٍ ػػػرِ سُكْ ا ثَمِؿَ الجُفُوفِ بِغَيػػْػأيَػػ
 ألا تَدْرِيْ بِطَرْفِؾَ مَا جَنَاهُ ؟                          

 ػفْ بِقَمْبٍ لا يَمِيْػػػػفُ صَفػَػاهُ لَكِػػ
 لِيَذَا السّػِحْرِ مَا قَوِيَتْ قُوَاهُ                            

 فَيَؿْ مِفْ عَاصٍِـ مِفْ بَطْشِ لَحْظٍ 
ْـ                                 ػزَاهُ يَغْػػزُهُ قَمْػبِيْ غَػػإذَا لػَػ

اوُ لػَػػػوقَايَةُ مِنوَىَػػػػؿْ تُغْػنِي ال  مَّ
 رُبَاهُ دَفَّؽَ فػِيْ دِمَائِيْ كَيْػػتػَػ                             

ْـ مَػلبؾٌ   أغَػػافٍ فِيْ إزَارِؾَ أ
 ػرَاهُ ؟وِ البَػاري بَػػلِفِتْنَةِ خَمْقِ                             

ويأتي الشطر الأوؿ بما فيو مف  النداء) أيا ثمؿ 
الجفوف( والتنزيو) بغير سكر( ثـ التعظيـ والتبرئة 
)بطرفؾ ما جناه( وليست ىي الجانية, ثـ إظيار 
عجزه في مقابؿ قوتيا) ليذا السحر ما قويت قواه(, 
وىكذا لا تستخدـ المرأة سلبحاً غير عينييا فتصرعو 

 ملبؾٌ ىي أـ أنثى(!وتفقده توازنو فلب يدري أ
في الضياع  أفّ غياب المرأة سببٌ  وقد يُظير الحامدُ 

والشعور بالحسرة وتنغّص العيش كما في قصيدة" 
 :(131)دمعة عمى حبيب" حيث يقوؿ

 ا سُعَادُ عَمَيْؾِ عَيْشِيْ تَنَغَّصَ يَػ
 وْبُ ػػػدَرٌ وَحُ ػػَ ػػوُ كػحَ كُمُّ ػػػوَأصْبَ                            

 بَافَ الأنُْسُ بَعْدَؾِ عَفْ فُؤادِيوَ 
 رُوْبُ وَالَتْ لا تبَُارِحُوُ الكُػػػ                            

  ػوْفٌ مَػا ذَرَفَتْ عُيُػوَلَوْلا الفَقْدُ 
 ػػوْبُ ػمَدَامِعَيَا ولا حَزَنَتْ قُمُ                             

 الِيْ إذَا التَّفْرِيْؽُ مِػفْ شِيَِـ المَّيَػ
 فَكُؿُّ مَحَاسِفِ الدُّنْيَا عُيُوْبُ                             

 إلى أف يقوؿ:
  فَقَدْ طَاحَتْ بِمَصْرَعِؾِ الأمَانِيْ 
 وَخُي بَ دُوْنَؾِ الأمَؿُ الكَذُوْبُ                           

) تنغّص, كدرٌ, حوبُ, باف الأنس,  وتعكس الألفاظ
مدامعيا, حزنت, التفريؽ, لا تبارحو الكروب, الفقد, 

عيوب, طاحت بمصرعؾ, خيب..( كميا ألفاظ تدؿ 
 عمى جراحو ومتاعبو في نبرة مميئة بالحزف.

(, فالطبيعة  دائرة الطبيعةيي: ) ف الدائرة السادسة أما
ليا حضور طاغٍ في ديواف الحامد, ولعؿ اسـ الديواف 
 ,يعكس شيئاً مف ىذا الحضور, وقد ناقشنا دلالتو سابقاً 

عمى لإضافة إلى تسميتو بعض قصائده مثؿ: )با
الشاطئ, عند وداع الأصيؿ, مف وحي الطبيعة نسمات 
الربيع, مف وحي الطبيعة يا قمر, جاوة الجميمة, 

تمؾ  الصباح الوليد, زىرة الحسف, إلى طيبة والعراؽ(
رَهُ جمالُيا والتي لـ يكف يراىا في بلبده حَ الطبيعة التي سَ 

ويأتي   شر فييا القفار والصحاري,حضرموت التي تنت
ىذا الحضور متلبئماً مع النزعة الرومانسية التي امتاز 
بيا الحامد, وتأثره الواضح بعدد غير قميؿ مف شعراء 

وعمي محمود طو الرومانسية أمثاؿ أبي القاسـ الشابي 
 .بكثافة في ديوانو ا حاضريفكان فذيمال

مكاناً  ياوصففقد تحضر الطبيعة في شعر الحامد ب
" إذ الشاعر"منفتحاً يتنقؿ بينيا كما في قصيدة 

 :(132)يقوؿ
نَّوُ   يعِيْشُ عَمػَى الغَػبْرَاءِ جِسْمَاً وَا 

 عَمػَى ذَرْوَةِ الجَوْزَاءِ غَادٍ وَرَائِحُ                         
وتارة أخر  تبدو الطبيعة مكاناً يفزع إليو الحامد 

و مف منغصات ليتفكّر في الجماؿ ولتستريح نفس
العيش كما في قصيدة" عمى الشاطئ" التي حضرَت 

 :(133)فييا كؿ أسباب الانبساط والسعادة حيث يقوؿ
 قِؼْ وَاشْيَد العَجَبَ العُجَابْ 

 جَابْ !ايَ الجَمَاؿِ بِلب حِ                             



 يماىر سعيد عوض بف دىر                                                                           .......................ديواف نسمات 

 55                                                   2019, يونيو  1, العدد  16مجمة جامعة حضرموت لمعموـ الإنسانية المجمد 

  ػنَىفَالكَػوْفُ جَػمَّمَوُ السَّ 
 ػابْ وَطَ  ػوِ وَالجَوُّ رَؽَّ بِ                                 

رِ فَانْظُرْ إلَى الشَّفَ   ػؽِ المُنَوَّ
 ػوْبُ الإىَابْ مخْضُ وَىُوػػػػػػػػػػػَ                             

 ػضَاْ فػػػػِيْ الفػَوَالرػػػػػػػػػػػ يْحُ تَمْلُؤ 
 ءِ الرَّحْبِ أشْرِعَةَ السَّػحَابْ                            

  ػيَايْ كَقَافِمػَةِ الْحَ تَجْػرِ 
 ابْ إيَػػرِحْمَتِيَا ةِ فَمَاْ لِ                                  

 إلى أف يقوؿ:
 حٌ ػػافِػوَالْبَحْػػػرُ رَىْػػػوٌ طَ 

 وَالرػػػػػػػػػػػػػػػَّوْضُ مُزْدَىِرُ الْػجَنَابْ                          
  رَقَصَػػتْ أزَاىِػػػػػرُهُ كَػمَا

 فػػي كَأْسِوِ رَقَصَ الْػحُبَابْ                             
ُـ يَجْػػػػرِيْ عَػ  ػاطِرَاً وَالنَّسْػػ

 خَضِػلًب كَأَنْفَاسِ الكعَابْ                               
يَاضُ   يَػػػأْتِيْ فَتَيْتػَػزُّ الػػر 

 ابْ ػرْقُصُ المُّدفُ الػر طَ وَتػَ                              
ػػػطُّ قػَػدْ نَثػَرَ الْػجَمَا  وَالشَّ

 ارِبِوِ الر حَابْ ىْ مَضَػؿَ عَمَ                             
ولػػػػػػػئف لجػػػػػػػأ الرومانسػػػػػػػيوف لمطبيعػػػػػػػة يبثونيػػػػػػػا مػػػػػػػا يعانونػػػػػػػو 

أحػػػزانيـ, فقػػػد  صػػػديقاً يبادلونػػػو المشػػػاعر ويبثونػػػوويتخػػػذونيا 
 :(134)عمد الحامد إلى الأسموب ذاتو متأثراً بيـ حيف يقوؿ

ْـ تَمَػؿَّ الْػحَيَاةَ وَامْ   ػلْؤ غِنَاْءً قُ
 ػػؾْ ػػفْ نُوَاحِ جَوَّ رَوْضٍ مَلؤتَوُ مِ                         
 وَاشْدُ بِالفَف  لِمطَّبِيْػعَةِ وَارْسُ ْـ
ؤَْ  عَػ                           ػػؾْ ألْوَاحِ  ػػػمػَىْ رَائِعَاتِ الرُّ

 :ثـ يشخص ىذه الرياض قائلبً 
وْضُ إنَّنػِيْ جِئْ ػػأيُّيػَػا ال  تُ أسْتَوْ ػرَّ

 ػػفْ أدْوَاحِؾْ مَعَانِيْ الجَلبؿِ مِػػحِيْ                      
 أتَمَمَّى الْجَمَاؿَ مِفْ حُسْنِؾِ الْػغَضْػ

 ػضِ وَسِػحْرِ الألْحَافِ مِفْ صَدَّاحِؾْ                     
 : (135)ويقوؿ في قصيدة بعنواف" وفد"

بَ قػُػ  ارَااحَ فَقػَػدْ أنَػػـ اغْتَنِـ الصَّ
 ي  النَّيَارَاجِيْ فَقُـ حَ مَضَى الػػػػػػدَّا                      

ّـَ فَمِثػْػػؿُ ىَػػػ  ذَا النُّػػػوْرِ تَيْفُوْ ىَمػُػػػػػ
 ػارَ لػَػوُ الألْبَػػابُ ذَاىِػػػمَةً حَيَػ                           

 رُ انْػبَرَ  لَؾَ وَىوَ يَشْدُوْ وَذَا الطَّيػْ 
 ػزَّىْرُ ىَشَّ لػَؾَ افْػتِرَارَاػػػذَا الػػوىَ                          

ُـ بػِوِ عَمِيْ ػؾَ النَّ وَصَاْفَحَػ  لبً سِيْ
 رِ زَارَاػوْؿِ الْيَجْػػدَ طُ كَطَيْؼٍ بَعْػ                        

مجػػػأ إلػػػى الطبيعػػػة الحامػػػد فإنػػػو ي قمػػػبَ  اليمػػػو ُـ وحػػػيف تيػػػاج ُـ
للبسػػػتمتاع بيػػػا فيػػػو يراىػػػا مصػػػدرَ السػػػعادة فػػػي أي وقػػػت؛ 
 وليذا يُسمّي إحد  قصائده بػ" عند وداع الأصيؿ", فيقوؿ:

 ػػدِيْعٌ خَصِيْػبْ رْتُ وَالُأفْػػؽُ بَ نَظَػػ
 وَالكَػػػوْفُ بَػػػادٍ فػػػِيْ جَػػلبؿٍ مَيِػيْبْ !                     

 ػػوِ خَاشِعٌ تِ ػِيْ ىَػػػػػػػػدَأالْبَحْػػػػرُ فػػػػ
 وَالشَّمْسُ عَجْمَىْ قَدْ دَنَتْ لِمْمَغِػيْبْ                      

 اىِرَاً ىْ الْكَوْفِ سَنَىً بَػألْقَتْ عَمَ 
 ػيِػيْبْ كَالػػػذَّىَػػبِ الػػذَّائِبِ أوْ كَػػالمَّ                        

 تْ ىَاجَمَيَا جَيْػشُ الدُّجَىْ فَانْزَوَ 
 وْفِ اليَزِيِْـ الكَئػِيْبْ فْػػػرَاءَ فػػػِيْ لػَػصَ                       

وْضُ مَػػػػػوْشِيُّ النَّوَاحِيْ بَدَا  وَالػػػرَّ
 مِفْ صِبْغَةِ الشَّمْسِ بِمػَػوْفٍ عَجِيْبْ                      

 صَاً ػوِ رَاقِػػػػرُوْقُؾَ الغُصْػػػفُ بِ يَػػ
 ػػػبثَغْػػػرِ الحَبػِيْ ػامَاً كَ وَالػػػػزَّىْرُ بَسَّ                        
  ػوِ صَادِحَاً وَالْبُمْبُؿُ الشَّػادِي بػِػ

 ى الأطْيَػارِ زَىْوَ الْخَطِػيْبيَػػػزْىُوْ عَم                   
التي أشرنا ويصرّح بالأمر نفسو في قصيدة " زعيـ " 

  (136)إلييا سمفاً 
اً أنو سبب السعادة بما يُضفيو ويُخاطب القمرَ مُعمن

 :(137)عمى المجتمع حيث يقوؿ قصيدة " ياقمر"
 ر !ػػرُوْحِيْ السَّنَا يَا قَمَ ػػػػػػػػبَعَثْتَ لِ 

 زَّىَرْ ػؾَ الْقَمْبُ رَؼَّ الػرَؼَّ لَ ػػػفَ                           
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 يْ حِيْنِيَاػػػػِ ؾَ النَّفْسُ فػػػوَشَامَتْ بِ 
 وَطَرػػرْؽَ الْ ػػرَّجَاءِ وَبَ ػػشُعَاعَ ال                         

 فْ سَنَاؾػػكِبٍ مِ ػػػػػْ يْ مَوػػػتَجَمَّيْتَ فِ 
 ورِ وَمِؿْءَ النَّظَرػػػػاعَ الشُّعُ ػػمَتَ                          
 وْـػػػكَجَوْىَرَةِ التَّاجِ حيْثُ النُّجُ 

 دُّرَرْ ػػػمَنْثُوْرَةٌ كَالؾَ ػوَالَيْ ػحَ                               
بْتَ فَالْكَوْفُ سَاجِيْ الظَّلبـ  تَحَجَّ
 احٍ أغَرْ ػػوَأطْمَمْتَ فَالْكَوْفُ ضَ                           

 وْجػػوْرِ بَحْرَاً يَمُ ػف النُّ ػسَكَبْتَ مِ 
 فَمَا لُحْتَ فِيْ الأفْؽِ حَػتَّى زَخَر                       

 الحُسْػػفُ بَيْػفَ الْمُرُوْج وَىَػػػػشَّ لَؾَ 
بَى والسُّػ                           ػرَرْ وَفػَػػػوْؽَ ظُيػُػوْرِ الرُّ

وْحُ فِيْ نَشْػػػوَخَفَّػػػػتْ لَؾَ ال  ػوَةٍ ػرُّ
 ػػف الأرْضِ تَبْغػػػػِيْ إلَيْؾَ الْمَفَرعَ                       

ء وتتحوَؿ الطبيعة إلى مكاف خاصٍّ بالاستشفا
 :(138)والاستجماـ حيف يقوؿ

 أفْعَمْتِ صَدْرِيْ مِفْ شَذَاؾِ الوَدِيْعْ 
بِيْػػعْ ػػػػمَاتِ الػوِدِيْ يَػػا نَسَػفَعَا                            ػرَّ

  ذَا الشَّذَ دِؾِ العَذْبِ وَىَػػػػرْ فػػػِيْ بَػ
 ػدِيْعْ ػؤادِ الصَّ يْ الْتِآٍـ لِمْفػُدَاعِ                            

  ػبَاً ػػػؤادَاً بِالجَػػػوَ  ذَائػِػػيْ فػُػفِ فَاشْػ
 ا يَسْتَطِيْعْ بَّاً فػَػػوٌؽَ مَػكُم ؼَ حُ                           

  ػةٌ ػػػوْمَػػرِ رُوْحٌ فِيْوِ مَكْمُ لِمش عْػػ
مَادُ النَّجِيْعْ ػتِ لَيَا نِعْ أنْػػ                         َـ الض   ػ

  ػػِيْ اليػَوَ ػرْفَاً ذَوَ  فػػرِدِيْ طَػػوَأبْػػ
 ػػاصٍ وَدَمْػعٍ مُطِيْعْ بَيْفَ كَػػػرًَ  عَ                        

  ػػوْفُ فِػيْ مَنْظَرٍ ىِػب يْ فَيػَػػذَا الكَػ
وْضُ حَاؿٍ مَرِيْعْ                         ضَاحٍ, وَىَذَا الرَّ

مكاناً لمقاء  لو وتتعاطؼ الطبيعة مع الشاعر فتُييئ
 :(139)المحبوب, وتبادليما الخناف حيف يقوؿ

ْـ ضَمَّتْ ظِلبلُؾِ شَمْمَنَافَمِمَّوِ كَػ  ػػ
ػػاً ولا كَػػرْبَا                     ا نَػػػػػػدْرِ ىَمَّ  صَغِيْرَيْفِ لػَػمَّ

ؤوِـ تَعَطُّػػفَاً حَنَػ  ػوْتِ عَمَيْنَا كَالػػرَّ
 عْتِنَا فِيْ ظِم ؾِ الطُّيْرَ وَالْحُبَّاوَأرْضَ                      

 ػوَةً يْنَا مَػػػػرَاحَاً وَصَبْػػوَأفْعَمْتِ رُوْحَ 
 ػرَّحْبَالبَـ وَالأمَػػػؿَ الػػوَألْيَمْتِنَا الأحْ                       

بَا   إلَيْؾِ خَرَجْنَا نَنْشُدُ المَّيْوَ والص 
 نَاشِدٌ فِػػيْ الْيػَػوَ  قَمْبَا فَعُدْنَا وَكُؿٌّ                       

 الخطوط الدلالية: ثالثاً:
حديثنا انؼ الذكر عف الموضوع لا يعني أننا أحطنا 

تغنينا عف الخوض  كميا هزوايا مفبو إحاطة كاممة 
نما انصبّ الحديث في إجمالو  في خطوط الدلالة, وا 
عمى مواطف الثقؿ ومراكز الجذب التي برزت في 

مية؛ ذلؾ أف الخطوط الدلالية تنسج الديواف بصورة ج
شبكة مف العلبقات بينيا تضـ في ثناياىا ما يمكف أف 
يكوف مف المؤتمفات والمختمفات, وىذه الشبكة لا تعمؿ 
عمى تقديـ تفسير نيائي للؤبيات أو الوصوؿ إلى 
القوؿ الفصؿ, أو بموغ حدّ الارتواء, بؿ ىي تسير في 

كننا أف نعُدَّ ىذا طريؽ يقود إلى تأجيؿ المعنى, ويم
التأجيؿ نوعا مف الاحتجاب الذي لا يغيب كثيرا حتى 
تتسرب خيوط شمسو لتصؿ إلى مرحمة الانكشاؼ 
المرىوف بمحظة الحضور. ويمكف رصد الخطوط 

 الدلالية المركزية التي طرحيا الخطاب فيما ىو ات:
 :المحور الأول: الواقع والتغيير

واقع غير سوي, ينظر الحامد إلى الواقع عمى أنو 
امتلؤ بالأمراض الفكرية, وتسمط عميو الخنوع 

, والشعور بالغربة في الوطف والخضوع والرضى بالذؿ
فتأخرت بذلؾ المجتمعات العربية, مف ىنا حاولت 
الذات المتكممة أف تدعو إلى تدمير ىذا الواقع 
والتخمص منو والثورة عميو, واتبعت في سبيؿ ذلؾ 

التحذير مف الاغترار بالمظاىر منيا: طرقاً متعددة, 
الدعوة إلى العمـ وتقديـ  بالإضافة إلىالخداعة, 
 :(140)حيف يقوؿالعمماء, 
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 ةٌ شَعْبَ العُرُوْبَةِ ىَػػػؿ لِػمَجْدِؾَ أوْبَػ
 مَا لِيْ أرَاؾَ إلَى التَقَيْقُرِ مَا لِيْ ؟                     

 خَطَتْ الشُّعُوْبَ إلَى العُلب وَتَطَوَّرَتْ 
 أتَظَؿُّ وَحْدَؾَ سُػخْػرَةَ الأجْيَاؿِ ؟                       

 وَالشَّعْبُ يَنْظُرُ مَا بَػػدَا مُتَجَػد دَاً 
رِ الأزْمَافِ وَالأحْػوَاؿِ                               بِتَطَػػوُّ

ُـ مَدَنػِػػ وَحَػذَارِ   ػيَّػةٌ لا تَغْػػرُرْكُ
 ػرْبِ خَػادِعَةٌ كَمَمْعِ الآؿِ مْغَػلِ                            

 زُجُ حُمْػػوَىَاػرَوْنَقِيَا وَتَمْػػزْىُوْ بػِػتػَػػ
يَا القَتَّػػاؿِ غِػػػػشَّاً بِنَػ                              اقِعِ سُم 
 وَخُػػذُوْ الحَضَارَةَ عِمْمَيَا وَفُنُػػوْنَيَا

 ػػؿ  وَبَاؿِ فَأصْؿُ كػ ا القُشُػػوْرَ أمَّ                          
  ذْبَةً لا تَقْنَعُػػوْاا المَعَػارِؼَ عَػػوَرِدُوْ 

 عَػػفْ غَمْرِىَا بِنَوَاضِبِ الأوْشَاؿِ                         
 :(141)دعا إلى الأعماؿ وترؾ التشدّؽ بالأقواؿو 

 حَتَّػى مَتػَى أدْعُو وأنْدُبُ مَعْشَرَاً 
 ؼَ الجُمُوْدَ فَلب يَحُوْؿُ بِحَاؿ؟ألِ                         

  أنَّنػِيْ ػػبُ وَلا مُجِيْػبُ كَػعَبَثاًَ أىِيْ 
 تَ الأطْلبؿِ صَػبٌّ يُخَاطِبُ مَيّ                         

 إلى أف يقوؿ:
 يَا دَوْلَةَ الأعْماؿِ ىَؿْ لَؾِ صَوْلَةٌ 
 ػوَاؿِ قْ ةَ الأػػنَْا دَوْلَ ا سَئِمإنَّ                               

  ؿْ لَنَاقَاؿُ وَلا فِعَاؿَ فَيػَكَثػرَُ الْػمَ 
 ائِؿٍ فَعَّاؿِ فػِيْ قػَوْمِنَا مِػػفْ قػَ                            

أو التذكير بما أنجزه الآخروف والدعوة إلى الاقتداء 
 :(142)تسميـ بوبيـ, والثورة عمى الواقع وعدـ ال

 رَاً ػوِْـ دَىْػػػنَّ ػػدَ الأفَاؽَ الشَّرْؽُ بَعْػػ
يْفُ وَانْتَفَضَ اليُنُوْدُ                           َـ الص   فَقػَػػػػػا

ٌـ وَىَػػػػػبَّػوَثػَػػػارَتْ لِمْعُػلب أمَ   ػػتْ ػػػ
عُ شَمْػػػمَيَا حَ                             ػػػتَّى اليَيػُػػوْدُ تُجَم 

ْـ نَحْػػيَا سُػػ  امَاً وَ وَنَحْػػػفُ حِيَػػالَيُ
مَافِ كَمَا يُػػػرِيْدُ نَعِيْػػػشُ مَع ال                           ػزَّ

 ضَحَى العَصْرُ الجَدِيْدُ وَنَحْفُ فِيْوِ 
 ػوْدُ نَغُػػػطُّ عَمَى مَضَاجِعِنَا رُقػُ                          

استغلبؿ الأوقات وعدـ الركوف إلى يدعو إلى و 
 :(143)لى العمؿإ كما يدعو الأحلبـ والأماني

 ػوْ عَمِمْتَ فَرَائِدٌ تُ عُمْػػرِؾَ لػَػاسَاعَػػػػ
 دَاػرِيْػػػػمَا تَصِيْػػػرَ فػَػيَا كَيْ ػرْ بػِ تَاجِػ                       

ْـ غَػ  ػػرِىَاثَمَفِ الْحَيَاةِ وَعُمْػػاؿِ فػػػػِيْ قُ
 ػػػدَااةِ زَىِيْػذْ ثَمَػػػفَ الحَيَػػػػلا تَتَّخِ                          

 وَامْمُؾْ بِيَا إفْ شِئْتَ نَاصِيَةَ السُّيَى
 ػوْدَاأسْبَابَ السَّمَاءِ صَعُػ أوْ فَابْغِ                       

  يَاوَدَعِ التَّعَمُّػػؿَ بِالحُظػُػوْظِ وَخَم  
 تَجْرِي نُحُوْسَاً فِيْ الوَرَ  وَسُعُوْدَا                      

في  –إلى تدمير وتغيير الواقع الداخمي  فالدعوة ىنا
والواقع الخارجي بكؿ سمطاتو المتمثمة  -النفس البشرية

 في القمع والخوؼ والاعتقادات الخاطئة السائدة.
: وقد ظير ذلؾ مف محور العروبة المحور الثاني:

خلبؿ حديثو المتعدد عف العرب وزعاماتيـ بحسب 
ترحيبية أو  المناسبات التي تفرض عميو سواءً كانت

في مناسبات التأبيف لفقد قائد عربي ير  في فقده فقداً 
لمصدر مف مصادر قوة العرب, أو في تكريـ 
شخصية لدورىا ومواقفيا الثائرة عمى الجيؿ اليادمة 
لمتخمؼ, كما ظير ذلؾ في عدد مف قصائده, ومنيا 

 :(144)قصيدة زعيـ
 لبً تَمِػػػنَا نَحْتَفِيْ بِالفَضْػػؿِ مُكْ ػا ىُػػإنّػػ

 فِيْ شَػخْصِ ىّذَا الَّذِيْ رَقَّتْ شَمَائِمُوُ                    
 ىَػػػػذَا الَّػػػػذِيْ لػَػػػوْ سَػػػػمَا شَعْبٌ يُبَاىِمُنَا

 وُ ػمػُاىِػػػػػاَ نُبَػػػػئْنػػػػرِيٍّ بػِػػوِ جِػػػعَبْقػَػػبػِػ                         
 السَّرِيُّ فَسَػػػػؿْ  ىّذَا ابْفُ طَاىِرٍ الفَرْدُ 
 ػا فَضَائِمُوُ ؟عَنْػوُ العُلب مَا سَنَاهُ؟ مَ                     

 ػاضَ دَافِػػػقُوُ ػف العِمِْـ ثػَػػػػػرٌّ فػَػػػنَبْػػعٌ مِ 
ْـ يَصوَمَػ                         ػػػْدَ نَاىِمُوُ ػػوْرِدٌ لِمْيػُػػدَ  لػَػ



 يماىر سعيد عوض بف دىر                                                                           .......................ديواف نسمات 

 55                                                   2019, يونيو  1, العدد  16مجمة جامعة حضرموت لمعموـ الإنسانية المجمد 

 ا الفَضْؿَ وَاجِبَوُ حَيُّوْا النُّبُوْغَ وَوَفُّوْ 
 اضِمُوُ ػػاَ عَػػزَّ شَعْػػػػبٌ عُػػػػزَّ فػَفَإنَّم                       

ْـ تَنْفَدْ مَنَػػػػػػاجِمُوُ   يَا مَصْدَرَ الْعِمِْـ لػَ
ْـ تَنْػػضَبْ مَنَػػاىِػػلِمطَّ                                ػػمػُػوُ الِبِيْفَ وَلػَ

 لؤٍ يَاةَ الجِػػػد  فِػػػػيْ مَػلػَػقَدْ بَعثْتَ حَ 
وْح خَامِمُوُ                    ْـ عَاشَ وَىُوَ ضَعِيْؼُ الرُّ  كَ

 : (145)أو قولو في قصيدة " ممؾ العرب فيصؿ"
  ػػادِ انْدُبِيْ وَتَدَلَّيِيْ ػػةَ الضَّ ا أمَّ يَػ

 ػرُ مِثْمُؾِ بِالبُكَاءِ جَػدِيْػػزَعَاً فَ جَ                           
َـ لِمْحِػػوَابْػػػنِيْ الْػم  ػمَادَادِ فَكُمّ ػآتِ

 تبُْدِيْفَ فِيْ جَنْبِ الْػمُصَابِ يَسِيْػرُ                       
 أوْدَْ  أبُوْ غَازِيْ فَصِيْػحِيْ فِيْ الْػمَلب

 مَاتَ النَّصِيْػرُ فَمَفْ سِوَاهُ نَصِيْػرُ                       
 ػػْدَهُ ػرَة بَعػػزِيْػػػػاءِ الْجَػذَا لأبْنػػػػػَ  فْ مَػػ

 ػػػػرُ ؟ػػيْ سُبْمَيَا وَيُنػِ ػػػدُ بَطَػػؿٌ يُمَي ػ                         
 ػػائِيَانَّيَضَاتِ فػػِيْ أنْحَػمَفْ بَاعِثُ ال

 دَّىْرِ حِيْػػػػػفَ يَجُوْرُ ؟وَمَػػػػلبذُىَا لِمػػ                      
 ػػػػاَدَ بِنَفْسِوِ سَ لَيَا وَجبَػػذَؿَ النَّفِيْػ

 ػػوْرُ ؟ىَؿْ لِمْعُلب فػَػوْؽَ النُّفُوْسِ مُيػُػ                     
 إلى أف يقوؿ:

ادِ كَيْؼَ إلَى العُلب  عَمَّمْتَ شَعْبَ الضَّ
 يَجْرِي وَكَيْؼَ إلَى الحَيَاةِ يَسِيْػرُ                        

 وِ ا نَبَتَتْ بِػػػػدِ مَ رْتَوُ مِػػػػػفْ بَعْػػػادَ غَػ
 ادِئٌ وَبُدُّوْرُ نِيْػوِ مَبَػػيْ بَ لَؾَ فِػػ                          

 وُ ػػمُّ افِدَيْفِ وَكُػرَّ تػَػػػرَكْػػػتَ شَعْػػػػبَ الػوَ 
 ػػوْرُ وَيَقْظَةٌ وَشُعُػػػػػسُّ رُوْحٌ تُحِ                           

 :(146)حيث يقوؿ ويدعو العرب إلى سموؾ دروب العلب
 ةٌ ىػػػؿْ لِػمَجْدِؾَ أوْبَػ ػرُوْبَةِ شَعْبَ العُػػ

 يْ إلَى التَّقَيْقُرِ مَا لػػِ  مَا لِيْ أرَاؾَ                        
 خَطَت الشُّعُوْبُ إلَى العُلب وَتَطَوَّرَتْ 

 اؿِ ؾَ سُػخْرَةَ الأجْيَػػأتَظَؿُّ وَحْدَ                          

: فممػزمف تػدخؿٌ كبيػر الثث: محثور الثزمنالمحور الث
ّـَ الػديواف حقػؿ الػزمف مػف  في إنتاج المعنى, فقػد ضػ

مػػػػػائتيف وثمانيػػػػػة  248 حقمػػػػػو الػػػػػذي يضػػػػػـ )خػػػػػلبؿ 
تنػػػتج الػػػزمف معجميػػػاً, يضػػػاؼ إلػػػى  (وأربعػػػيف مفػػػردة

الأفعػػػاؿ ذلػػػؾ الصػػػيغة الزمنيػػػة الناتجػػػة مػػػف صػػػيغة 
التػػػػػػي  , والمضػػػػػػارعة والأمػػػػػػر( ) الماضػػػػػػية الثلبثػػػػػػة
ألفػيف وخمسػمائة وسػتاً  2586)  ي الديوافتكررت ف

وثمانيف مرة(, كاف لمماضي فييا حؽُّ الصدارة حيث 
وسبعيف مرة(, يميو  ألفاً ومائتيف وسبعاً  1277تكرر)

,  ( ألفػاً وثلبثػيف مػرة 1030 المضػارع الػذي تكػرر)
حػػد  وسػػػتيف  261ثػػـ الأمػػر الػػذي تكػػرر) مػػائتيف وا 

 .مرة (
لبؿ محاولات وتتجمى فاعمية الذات بالزمف مف خ

خضاعو ليا, مف جية, ومقاومة الزمف  التحكـ فيو وا 
أو حدوث حالة مف التقارب مف لذلؾ مف جية أخر , 

 خلبؿ الاستمتاع بتمؾ المحظات مف جية ثالثة.
خضاعو: أولاً   : وقد تجمتمحاولات التحكـ في الزمف وا 

 في صور متعددة منيا :
 :(147) ما يتيح ليا السيطرة  -1

ْـ إفَّ مَجْ   دَؾَ سَوْؼَ يَبْقػَى خَالِدَاً نَ
 وُ وَدُىُوْرُ دِيْفُ أجْيَاؿٌ لػَوَتػَػ                             

 :(148)ما يتيح ليا البقاء والخمود يتمثؿ في  -2
  ػيَّةٌ فػػي أمَّةٍ ىبْ فػػروحُؾَ حَػػفاذ

 تَفْػنَىْ عُصُوْرٌ دُوْنَيَا وَعُصُوْرُ                         
ليا القدرة عمى ممارسة الفاعمية  ما يتيح  -3

 :(149)عميو
  ػؾَ وَىُوَ مَاضٍ تُعْػػػػؿِ عَامَػػ ػػ ْـإذَا لػَ

 ػػػوْدُ ػػؽُّ لَيَا الخُمُ ػػارٍ يَحِػػبِآثػَ                             
 :(150)وقولو

ْـ نَزَؿْ   سَرَتْ الحَيَاةُ إلى الشُّعُوبِ وَلَ
مَافَ رُقُوْدَافيْ حُمْمِ                           نَا نَطْوِي الزَّ



 يماىر سعيد عوض بف دىر                                                                           .......................ديواف نسمات 

 55                                                   2019, يونيو  1, العدد  16مجمة جامعة حضرموت لمعموـ الإنسانية المجمد 

 :(151)وقولو
 ىػػػانِيَاً عُمْػػػرَ البِمػَػػػرُّ يَحْػيَى بَ والحُ 

 ػػوْدِ الوَاقِيْ جَسْػػػرَاً إلَى حِػػػػرْزِ الخُمػُ                      
 ػدَ ً ػالحَيَاةَ إلػى مَػ فِيْ خُطَّةٍ يُجْرِي

 اةِ لَدَيْوِ شَوْطُ سِبَاؽِ فَمَدَ  الحَيَ                         
 ما يتيح ليا القدرة عمى بث  الحياة والنور في   -4

علبء المكرمات  :(152), يقوؿالجيؿ وا 
 رُوْبٌ فَبَعْضٌ وحَيَػػػاةُ الْػػػػػوَرَ  ضُػػػ

ػػوِ يُضَػىُػػػػوَ فػػػػػِيْ عَيْشِ                       ػوَامَاػاىِيْ السُّ
مَافِ, وَأخْرَ عُ اليَػػػػػػػػاةٌ طَػػوْ وَحَ    ػػزَّ

 ػاػػػػامَػػػػو عَ الأيّ ػػتْ كػػػػػػَيْ تُطَػػمِقػَخُ                          
 ػػاةَ وَالنُّػػػػػػػوْرَ في الجِيْػػػػػػػػػػػػػػبُػػػػػثُّ الحَيَػػػوَتَ 

 عَامَاػرُمَاتِ الد  ػػػػػػػػػػػػػؿِ وَتُعْمِػػيْ لِممَكْػػػػػػػػ                    
ما يتيح ليا القدرة عمى إظيار الزمافِ نَاقصَا   -5

محتاجاً لممارسة الذات أفعاليا عميو, فيو عاجز إلا 
 :(153)بما تمارسو عميو

 ػدَاإلَى المَكَارِِـ أجْػقَدْ نَمَتْنَا 
 دٌ كِرامَاً عَاشُوْا وَمَاتُوْا كِرَامَا                          

 افَ فِخَارَاً مَجْدُىُـ أنتَجَ الزَّمَ 
 أصْبَحَتْ بَعْػػػػػػدَهُ المَّيَالِي أَيَامَى                        

مَع مقاومة الزمف لسيطرة الذات وتحكميا: ف ثانياً:
سيطرة الذات عمى الزمف إلا أنو لـ يكف محاولات 

محاولات لتغيير كاف لو مواقؼ متنوعة و مستسمماً بؿ 
 :(154)تمثمت في قواعد المعبة ولمتأثير في الذات
  فَأشْيَدَ مِفْ مَاضِيَّ سَاعَاً كَأنَّيَا

 مِف الخُمْدِ غَارَ الدَّىْرُ فَابْتَزَّىَا سَمْبَا                    
  ػوْرَاً تَفَتَّحَتْ رُ امَالػػِيْ زُىُػػػػػوَأبْصِػػ

 يْبَاػػػدَّىْرُ يَنْيَبُيَا نَ وَقػَػػػدْ عَػػاثَ فِيْيَا ال                   
أعمنت الأيّاُـ حربَاً عمى الذات وسعيَاً لتنغيص كما 
 :(155)اصفوى

ُـ دَىْػػػرِيْ فَضَػحِكِيْ     حَارَبَتْنِيْ أيّا
 ا ِـػػذَرٌ مِػػػػفْ شَمَػػاتَةِ الأيَّػػػحَ                             

 :(156)بالإضافة إلى إسقائيا لو الحزف
ْـ سَقَانَا صَ    رْفُيَاوَيحَ المَّيالِيْ كَ
 صِرْفَاً كُؤوسَ الحُزْفِ جَدَّ دِىَاؽِ                        

ستمتاع : حدوث حالة مف التقارب مف خلبؿ الاثالثاً 
 :(157)بتمؾ المحظات وبدا ذلؾ في

بْحَ فَقػَػدْ ابَػقػُ ْـ حَػػػي ي الصُّ  ػػاػػػ
 ػػػرِيْ ػػػوِ الش عْػؾَ بػِػػػػػرَوْنَقِ ػػػػػزْىِيْ يُػػ                          

 اػػػػػرَىْبَتػػػػػػػػوِِ شػػابَػػػؿُ لِ فػَػالمّيْػػػ
ػػػؿَ مُنْيَتِػ                              ػػػرِ ػػؾَ السّػػػػػتِػْػوَتػَػػػػرَحَّ

ْـ ىَ   اتِ شَرَابَؾَ وَالقَدَحَاقػَػػػ
 حَاػػدْ وَضػَ فَجَبِيْفُ صَبَػػاحِؾَ قػَػػ                         

بْحِ أتَ وَنَسِيْػػػ  لبً ػػػى ثَمِػػػُـ الصُّ
 ػػػدَْ نَفَحَاأشَمَمْػػػػتَ شَػػػػػػذَاهُ وَقػ                           

 ػوِ مَنْبَػػػعِػ ػفْ ػػػػػرُ طَغَػػى مِػوَالفَجْ 
 ػػػحَاػرَاً مِػػػػفْ مَشْػػػرِقِوِ طَفَ بَحْػ                            

 (158)ة " وفد" التي أِرنا إلييا سابقادفي قصي أو قولو
 : وقد ضّـَ حقموالمحور الرابع: محور المكان

ضعؼ مفردات  وأربعاً وثلبثيف مفردة, وىو خمسمائة
, ما يعكس اىتماما خاصاً ونظرة مختمفة تقريبا الزمف

ف عمى مكامف قِبَؿ الذات لممكاف. ولا يقتصر محور ال
فرعية, يعمد  ىذا الخط بؿ يمتد إلى مجموعة خطوط

إلى طبيعة جزئية وكمية  بعضيا عمى توجيو الشعرية
عمى صعيد, حيث تحيط بالمكاف مف جيات متعددة, 

 -) فوؽ, تحت :فترصد الأبعاد المكانية المحددة
 -الجنوب –غرب  –شرؽ  -خمؼ   –أماـ  -وراء

جنب   –جوار  -بيننا –بيف  –حوؿ  -شماؿ –يميف 
ة تنتج إحاطة كمية مف دونو( وىذه المحدودي -حياؿ-

جية, وتداخلًب مع الذات وانغماساً في المكاف مف جية 
 –. وقد يأخذ بعضيا بُعداً موسعاً مثؿ: )الكوف أخر 
 -العلب –الأفؽ  -الفضاء  –الدنيا  –الجوزاء –كيواف 
 –السماؾ -الثريا -الوجود -السرطاف -أسد -السماء
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الأرض  -سبُؿ -البيد  -والبلبد, -الوطف -البحر, 
وقد يأخذ البعض الآخر بُعدا بيفَ المحدودية  وغيرىا (

 - اليضاب –الأباطح  –والاتساع, مثؿ: )الغبراء 
 –النير  -الجباؿ –الشط  -الساحات  –الربى 

 -الأيؾ -الغاب –الوادي -البر -الآكاـ -الصخور
النادي, وغيرىا( وبعضيا بُعداً  - الحقوؿ -شِعْب

 -السور –الدرع  -القلبع –محدودا )الحصوف 
الشرفات  -الأطلبؿ   -المحؿ –برج الديار  -الحمى

الخدر  -الفرش –السرير  -القمـ -وىاد -المناجـ –
      وقد يتجو إلى الأماكف العميقة المظممة  ىا(وغير 

المخابي( والأماكف المريحة  -القبور –) الكيؼ 
 -الروض -الخمائؿ –الغياض -الفردوس –)الجناف 

لدواؿ جاء مكتظاً أف توظيؼ االأفناف( وواضح 
تجعؿ مف المكاف خطاً أساسياً في  بإضافات دلالية

 إنتاج شعرية الحامد.
وتتجو بعض ىذه الخطوط الفرعية إلى إحداث ضغوط 
سيميولوجية مف خلبؿ الاتكاء عمى أماكف ) عَمَمية( 
ليا بُعدىا الشكمي, وبعدىا التاريخي, وبعدىا 

 -العراؽدواؿ مثؿ: )ي, فترددت في الخطاب الاجتماع
 -الأردف -صنعاء -المغرب -مصر -حضرموت

سنقفورا, الحجاز, الشاـ, دجمة, الرافديف, الصيف, 
اليند, جاوة, الأحقاؼ, كنانة الله, طيبة, الصعيد, 

 :(159)يقوؿ الحامد (, دولة الأحباشالخميج
ْـ يَػػػلػَ  ػػػػػرَاؽَ بِفَقْػػػػدِهِ ػرْزَء الػػدَّىْػػػرُ العِ ػػ
 ػػػوْرُ كُػػػؿُّ الشُّعُػػػػوْبِ لِػػػرِزْئِوِ مَوْتػُ                        

 الخَطْبُ خَطْبُ الشّرؽِ قَدْ أَضْحَى لَوُ 
 انِحَةٍ يُشَبُّ سَعِيْرُ فِػػيْ كُػػؿ  جَػػ                         

  فَبِحَضْرَمَوْتَ أسَىً, وَفػػػِيْ مِصْرٍ جَػػػوَ ً 
 ػزِيْرُ عٌ يَفِيْضُ غَػػوَبِمَغْػػػرِبٍ دَمْػ                         
 ػػػؿْ اءَ والأرْدُفِ بػعَ وَكَػػذَاؾَ فِػػػيْ صَنْ 

 ي سنْقَفػُػػػوْرَ أسَىً عَمَيْػػػػوِ مَرِيْرُ فػ                       

ػػا الحِػجَػػػازُ فلب تَسَػػؿْ عَػ   ػػفْ حَالِياأمَّ
 ػزْفُ أوْقػَػػعُ وَالمُػصَابُ كَبِيْػرُ ػػفالْحُػ                       

 :(160)أو قولو
 ػو ابُ مُصَػػابَ مِصْػػرٍ إنَّػسَ المُصَ لي

 ػػؿُّ فػُؤادِ اطَرَ فِيْوِ كُ لمشَّرْؽِ شَ                           
ُـ اأمَػػػ  وُ تَبْكػِيْ شَػجْوَىَا لعُػػػػػػػػرُوْبَةِ مِنْػػ

 اِـ فِيْ صَنْعَاءَ, فِيْ بَغْدَادِ فِيْ الشَّ                      
  ػػػيْتػُػػوُ بَكَػػػت الجَػػزِيْػػػرَةُ فَقْػػػػػدَهُ فَبَكَػ
 لأفِيْ بِوَاجِبِ حَضْرَمَوْتَ بِلبدي                      

 :رابعاً الاستدعاْء
يمتػػػاز الخطػػػاب الشػػػعري بتعدديػػػة المعنػػػى النػػػاتج مػػػف 

فػي إنتاجيتػو  لمشػاركةتعدد الأصػوات الحاضػرة فيػو, ا
أف الخطاب الشعري "ينمو في عالـ  الدلالية؛ بوصؼ

لػػيس  فػػلب وجػػود لػػنصٍّ  , (161)ممػػيء بكممػػات الآخػػريف
ويػػذىب ليػػتش إلػػى أف"  متػػداخلًب مػػع نصػػوص أخػػر ,

كػػؿ نػػػص ىػػو حتمػػػاً نػػصٌّ متػػػداخؿ, ولا وجػػود لمػػػنص  
,  (162)البػػػػػػريء الػػػػػػذي يخمػػػػػػو مػػػػػػف ىػػػػػػذه المػػػػػػداخلبت

المُبػػػدَع الجديػػػد مػػػع مػػػا فالتنػػػاص ىػػػو" تفاعػػػؿ الػػػنصّ 
ويكػػاد , ( 163)و فػػي الزمػػاف مػػف نصػػوص لغويػػة مَػػ تقدَّ 

يجمػػػػػع النقػػػػػاد المعاصػػػػػروف عمػػػػػى أف "أوؿ مػػػػػا ظيػػػػػر 
مصطمح التناص بصورتو النقدية المعروفة نقدياً كاف 
عمػػػى يػػػد الباحثػػػة البمغاريػػػة جوليػػػا كريسػػػتيفا فػػػي عػػػدّة 

ـ ونشػرت فػي 1967 -1966أبحػاث ليػا كُتبػتْ بػيف 
كيػػػؿ( ومجمػػػة )كريتيػػػؾ( وأعيػػػد نشػػػرىا  -يػػػؿمجمػػػة ) ت

ـ, و) نص الروايػة( 1969ضمف كتابييا )سميوتيؾ( 
إف كؿ نػص " إلى  كريستيفاقد أشارت و ( 164)ـ1970

ىو عبارة عف لوحة فسيفسػائية مػف الاقتباسػات, وكػؿ 
, مػف  (165)لنصوص أخػر  ىو تشرّبٌ, وتحويؿٌ  نصٍّ 

 صلنصػو  ومسػتقبمة منفتحػة نافػذة نػص ىػو ىنا فكؿ
ليُخػرج إلػى  والسػياؽ الدلالػة مػع نسػيج تتفاعػؿ أخػر 

 نصػوص خلبلػو مػف لنػا تتػراء  دسػماً, الوجػود نصػا
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 وىػذا ثنايػاه, وفػي أحضػانو ذابػت بػيف كثيػرة أخػر 
 لأفّ  وفرادتػو؛ الشػاعر أسػموب يعنػي غيػاب لا الأمػر
 ,بيػا يتميػز أسػموبيةً  ميػزاتٍ  بػؿ ميػزةً  شػاعر لكػؿ

 أو الاقتطػاع عنػيي التنػاص لا" يضػاؼ إلػى ذلػؾ أفّ 
 وانّما الأخر , النصوص عمى الاعتداء أو التحويؿ,

 يقػوـ عمػى إبػداعي عمػى وجػو التنػاص ذلػؾ يػتـ
 وىػذا والتصرّؼ, الخمؽ ثّـَ ومف والحوار, الاستيعاب

 كرسػتيفا؛ جوليػا أسػمتو ينػدرج فيمػا التّنػاص أفّ  يعني
 )الحوارية(  عمى تقوـ التي النّصية الإنتاجية إشكالية

 المتمقػيف وعمينػا نحػف , (166)الصػوت المتعػدد(( و
 غائب أو سابؽ, ىو ما بيف الوطيدة العلبقة استنتاج

 .ىو حاضر أو لاحؽ ما وبيف
كتابػػات بػػاختيف فػػي مفيػػوـ الحواريػػة وتػػداخؿ المغػػات و 

يريػػػة فػػػي ممفػػػػوظ المػػػتكمـ تُعػػػدُّ البػػػػذور والخطابػػػات الغ
ولكف كريسػتيفا ىػي  الأولى لظيور مصطمح التناص,

لتػػي أخرجػػت ىػػذه البػػذور إلػػى حيػػز الضػػوء, وأثػػارت ا
رتيا إلى نظرية نصية متكاممػة لمغػة الاىتماـ بيا وطوّ 

 دٍ مول ػػػ  لنشػػػاطٍ  ممارسػػػةٍ  الشػػػعرية, تػػػنيض عمػػػى أف أيَّ 
ّـُ  في مجاؿ حػواري مػع مجموعػة مػف الػنظـ  لممعنى تت

الإشػػػػػػارية الأخػػػػػػر  التػػػػػػي تشػػػػػػارؾ فػػػػػػي تحديػػػػػػد ىػػػػػػذا 
أوؿ مػػػػػػف تكمػػػػػػـ عػػػػػػف  لػػػػػػـ تػػػػػػدَّع أنيػػػػػػاو  ,( 167)المعنػػػػػى

بأسػػبقية سوسػػير فػػي الحػػديث  رُّ تقػػالتنػػاص؛ بػػؿ نراىػػا 
عػػػف التنػػػاص حػػػيف قالػػػت" إفّ مُشػػػكؿ تقػػػاطع وتفسّػػػخ 
ّـَ تسػجيمو  عدة خطابات دخيمة في المغة الشعرية قػد تػ

 .(168)ير في التصحيفاتمف طرؼ سوس
 مع علبقات النصي يتشكؿ بُغية إقامة إف التفاعؿ
وقد  ة,ية مف الحميمتصؿ إلى درج قد أخر  نصوص

 الشاعر يعيشو الذي والحدث لمموقؼ مناقضة تكوف
مف ىنا فقد تحدث سعيد يقطيف عف صنفيف  المبدع,

 صنفاف وىناؾ مف أصناؼ التفاعؿ النصي حيف قاؿ:"
 التفاعؿ فيو الأوؿ أما التفاعؿ النصي, أصناؼ مف

 نصٍّ  مع علبقةً  نصٌّ  يقي َـ أف وىو الخاص, النصي
 منواؿ عمى مثلب المدح في نصٌّ  يسير كأف د,محدَّ 
 .(169) معروؼ اخر نص

وتييَّأه  وِ خطابِ  انفتاحَ  ندرؾُ وحيف نطالع ديواف الحامد 
أخر  تعد دُ وعيو, كما تُعد دُ  لاستقباؿ أصواتٍ 
أوؿ ما يمقانا بعد الإىداء قصيدةُ أصواتو, ذلؾ أفَّ 
العنواف يستدعي إلى الذاكرة عنواف "الشاعر", وىذا 

  قصيدتيف لعمي محمود طو إحداىما ميمية في ديواف 
 :(170)) زىرٌ وخمر( , مطمعيا

   ْـيٌّ مِػػػػف النَّغَػػػػػرِ عَبْقػَػ
 ػػػ ْـجْعُػوُ الحُبُّ والألَ رَ                                  

 :(171)مطمعياوالأخر  
مَفِ الغابِرِ   إلَى قِمَّةِ الزَّ

 سَمَتْ رَبَّةُ الش عْرِ بالشَّاعِرِ                            
والتناص في العنواف لا يقتصر عند الحامد عمى 

 قصيدة بؿ يمتد ليشمؿ قصائد أخر ,عنواف ىذه ال
مثؿ: قصيدة "شوقي" التي وردت في ديواف الحامد 

 :(172)ومطمعيا
 أرْزَاؤنَا ىَانَتْ عَمػَى الأكْبَادِ 
 ئِؾَ يَا لِسَافَ الضّادِ فِي جَنْبِ رُزْ                       

فقد حممت قصيدة لعمي محمود طو في ديواف الملبح 
 :(173)التائو العنوافَ نفسو" شوقي" ومطمعيا

  ىَجَرَ الأرْضَ حِيْفَ مَؿَّ مَقَامَوْ 
 وَطَػػػوَ  العُمْػرَ حَػيػػػْرَةً وَسَآمَوْ                          

مػػػػب" وىػػػػػو " قبػػػػػ دهائقصػػػػإحػػػػػد  كمػػػػا عَنْػػػػوَف الحامػػػػد 
وأيضػاً  العنػواف ذاتػو لقصػيدة عمػي محمػود طػو" قمبػي"

, ولا ننسػػى قصػػيدة لأبػػي القاسػػـ الشػػابي" قمػػب شػػاعر"
أف الحامد سمَّى إحد  قصائده بػ" نشػيد الشػباب" وقػد 
سػػػبقو عمػػػي محمػػػود طػػػو بجعػػػؿ العنػػػواف لقصػػػيدة لػػػو 

 .أسماىا" النشيد"
" ليس مجرد تجميع عشوائي لما  وطبيعة التناص أنو
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ذابة لمختمؼسب المعارؼ  ؽ, إنو عممية صير وا 
 نصٍّ  , وعمى ىذا فأيُّ (174)السابقة في النص الجديد

 (175)سابقة أو معاصرة مف نصوصٍ  تشكيؿٌ  "ىو جديدٍ 
, فيصبح النص الحاضر وردت في الذاكرة الشعرية

خلبصة لعدد مف النصوص التي ذابت الحدود بينيا, 
المتنوعة وكأنيا مصيور مف المعادف المختمفة 

نتاجيا في عاد صبُّ الأحجاـ والأشكاؿ, فيُ  يا وتشكيميا وا 
أحجاـ وأشكاؿ مختمفة, بحيث لا يبقى بيف النص 
الجديد وأشلبء النصوص السابقة سو  المادة وبعض 
البُقع التي تومئ وتشير إلى النص الغائب الذي تعاد 
كتابتو في النص الجديد, وىذا ما فعمو الحامد في 

-عر" حيف أشار إلى معاناة ذي القروحقصيدة "الشا
 :(176)مف خلبؿ قولو -امرئ القيس 

   وَلَوْلا قُرُوْحٌ تَبْعَثُ اليَّـَ والشَّجَى
 لػَمَا نَتَجَتْ بِالخَالِدَاتِ القَرَائِحُ                          

ذكية أشار الحامد إلى معاناة الشاعر عموماً  ففي لفتةٍ 
ذاتو أشار إليو عمي  ومعاناتو خصوصاً, والأمر

محمود طو في قصيدتو "الشاعر", وىو ما أكّد عميو 
 لخطاب.الحامد في ىذا ا

كوف أماـ ن حيف يعمد الشاعر إلى التناص فإنناو 
النص ف:أحدىما حاضر أمامنا والآخر غائب, و ينص

 الجديدُ  الغائب ىو المصدر الذي يستقي منو النصُّ 
لرموز, والإشارات الأولية لإنتاجو, ويتضمف: ا المادةَ 

التاريخية والاجتماعية والتراثية المختمفة التي تتوافر 
في النص الجديد دوف الإشارة إلييا بشكؿ صريح أو 

ما لـ يقمو النص  -أي النص الغائب –مباشر, وىو 
الجديد, ولكنو يشير إليو, وىو خلبصة لأعداد لا 
تحصى مف النصوص الكامنة في الذاكرة أو القابعة 

لبوعي الفردي أو الجمعي, وكؿ إشارة في النص في ال
الجديد تشير وتومئ إلى نص أو نصوص أخر , 
ويكوف الصوت القديـ مخبوءاً في الصوت الجديد, كما 

 يكوف الحضور دالا عمى الغياب, وىذا يحيمنا عمى أفَّ 
اخر ذاتيا واليا,  النصوص تتسرب إلى داخؿ نصٍّ 

يد أو بريء, بحيث لا يمكف الادعاء بوجود نص محا
وىو أمر يُشكّؿ تحدياً لذاكرة الناقد الذي يكوف بحاجة 
لاستحضار كؿ النصوص التي متح منيا النص 
المدروس باختلبؼ ثقافاتيا؛ لأف" النص نسيج مف 

  .(177) الاقتباسات تنحدر مف منابع ثقافية متعددة
ولأف كؿ نص جديد يولد مف رحـ نصوص قديمة, ثـ 

دوره إلى رحـ لولادة نصوص يتحوؿ النص الجديد ب
 :(178)قاؿ الحامد أخر  فقد

 غَالِبْ ىُمُوْمَؾَ ما اسْتَطَعْػػػػػػ
   ػػػػػتَ فَإنَّمَا الدُّنْيَا غِلبب                              

مستدعياً قوؿ أمير الشعراء أحمد شوقي في قصيدة" 
 سموا قمبي" حيف قاؿ:

 ومَا نَيْؿُ المَطالِبِ بِالتَمَنّي
  تُؤخَذُ الدُنيا غِلببا وَلَكِف                             

ىو" علبقة بيف الخطاب في النص, وبيف والتناص 
خطابات محيطة وملبزمة, أكثر مف علبقة بيف جمؿ 

أخر  مساوية معينة تقتبس أو تنحؿ أو تعارض جملًب 
, والعلبقة بيف النصوص (179)أو مقاربة في نص اخر

تناسخاً" شبيياً بتناسخ الأرواح, تسمح بتناسخيا 
يياجر فيو النص إلى عشرات النصوص, يوثؽ عراه 

, واتصالًا بذلؾ امتداداً شعرياً, وتأثيرياً معيا, فيضمف 
"صباح  , وىذا ما جاء في قصيدة(180)فكرياً وروحياً 

الشاعر" التي عارض بيا الحامد قصيدة "غُرفة 
د الحديث حيف أراد الحام الشاعر" لعمي محمود طو,

عف أف وضع الشاعر وما يعانيو مف اليموـ والكآبة 
يقوؿ  وانقضاء الميؿ عميو وىو مستسمٌـ للؤحزاف, 

 :(181)الحامد
  ػػبَ المَّيْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا الشَّاعِر اسْتَفِؽْ ذَىَػػأيُّيػػػ

ْـ                      حَي  نُوْرَ صَبَاحِؾ -وَيْؾَ  –ػؿُ فَقُ
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البَـ مِػػػدَّ الأحْػمِػوَاسْتَ    فْ نُػػػػػػوْرِهِ الضَّ
 ػالَوُ بِجَنَاحِؾيْ وَرَفْػػرِؼْ حِيَػػحِػ                         

 قَدْ قَضَيْتَ النَّيَارَ شػَجْوَاً وَجِئْتَ المػيػػػػْ
 ػؾػػَى أتػْػػػرَاحِػؿَ مُسْتَسْػػػػمِمَاً إلػػ                          

 ػػِيػػوْدُ مِنْػػػؾَ الأمَػانسٍ يَسُػػبَيْفَ يَػػػأْ 
 ى مِصْبَاحِؾيَطْغَػى عَمَ  لب ٍـوَظَػػ                       

 ػِي القَوَافِيػػػػػزْجػػِيُّ يُػوَالػػيَرَاعُ الشَّجػػػ
 ػػوْ غَمِيْػػػػػؿَ الْتِيَاحِؾػاتٍ تَشْكُػيَػػدَامِ                        

في قصيدتو ود طو استدعى الحامدُ قوؿ عمي محم
تحدث عف الحالة نفسيا حيف الذي )غرفة الشاعر(

 :(182)اؿق
 ػا الشَّاعِرُ الكَئِيْبُ مَضَى المّيْػيأيُّ 

 ػا زِلْتَ غَارِقَاً فِيْ شػجُُوْنِؾػػػػػػػػػػػػػػػػؿُ وَمَ ػ                   
 ػػزِيْفَ إلَى الفِكْػػػمِمَاً رَأسَػػػػؾَ الحمُسْ 

 لبتِ جُفُوْنِؾْ رِ وَلِمسُّيْػػػدِ ذابػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ                      
  ػرَ ػرَاعَ وَأخْػػػؾُ الْيَػػػسِػػػػدٌ تُمْ يَػػوَ 

 ػوْؽَ جَبِيْػنِؾْ في ارْتِعَػاشٍ تَمُرُّ فػَ                        
وفي حديث عف اغتناـ الفرص وأياـ الشباب يقوؿ 

 :(183)اطئ"في قصيدة "عمى الش الحامد
 االحيػػي ـ شبػػابَػػػؾَ فواغنػ

 ػػػو  الشَّبابة فما الحػػياةُ سػ                          
 :(184)في قصيدة" صباح الشاعر" ويقوؿ أيضاً 

بَا قَبْؿَ أفْ يَفْػػػػػ  اسْتَفِؽْ وَاغْنَِـ الص 
 ذِنَاً بِرَوَاحِػػػؾػػأَؾَ الشَّيْبُ مُؤػػػػػػػْ ػػػػػػػػػػػػػػػجػ                    

 :(185)مستدعيا قوؿ عمي محمود طو حيف قاؿ
 ـانِؾ واغنفقػػـ الآفَ مػف مكػ

 ة الخمي  الطروبفػي الكر  غطّػػ                     
فالمبدع في لحظة إبداعو يمتص مف مخزونو الشعري 
السابؽ؛ لأف" لكؿ مبدع مكوناتو الثقافية, ويترسب في 

ؿ ذلؾ الترسيب تنبثؽ فكرة ومف خلبنفسو منيا أشياء, 
 :(187)حيف يقوؿفالحامد مثلًب  (186)التناص

 ػفْ نَفْسِيْ بَلببِمَيادَعْػػػنِي أُبَػػػد دُ عَػػ
ّـٌ بػلببِػ ػػػيْنَاً حِػ                          ػمُوُ فػػػػإن ػػيْ فػَػػتَىً جَػػػ
 : (188)فإنو يستدعي قوؿ الفرزدؽ

 وْؼِ وَالجَوْؼُ امِفٌ وَصَبّحَ أىْؿ الجَ 
ّـٌ بَ ػبمِثػْ                        ػلببِمُوْ ػؿِ الػػدَّبَا, والػػدّىْرُ جَػػػ

ويتحدث الحامد عف ظفره بالمحبوب فيعجزُ لسانو 
ويتعطؿ عف بث ما يعانيو وتقوـ الدموع بالميمة 

 :(189)فيقوؿ
 وَةٍ ػػػوَافَيْػػػػناَ عمَى نَجْػػػػػيفَ تػحػ

 وفػاتُ الظُّنػائمػػا حػػؿُّ عَنْيػتَضِ                         
  وَ ػػػػضَ اليَ ػػوْهُ بعػػػػتُ أشكُ ػػػوَرُمْ 

 وفػػػلبتُ العيػػػرسَ ػػػػابَقَتْنِي مُ ػفَسَ                          
 في قصيدة ىو استدعاء لقوؿ عمي محمود طو

 :(190)الشاطئ الميجور()
  يوفٌ ػػعُ  يسَ إلاّ ػا فمػػكَتْنَ ػػػػػوَسَ 

 ورػحٍ وثغُُ ػوانِ ػػػف جَ ػػتْ عػػأفصَحَ                         
وما داـ التناص امتصاص نصوص سابقة وتحويميا 
إلى نص حاضر, فإف العممية لغوية خالصة, ولذلؾ 

نص الحاضر ال فإف النص الغائب يمقي الضوء عمى
 وىذا ,ر النصَّ يفس   لفيمو وتأويمو, ومف ىنا فإف النصَّ 

ما حدث حيف يريد الحامد المبالغة في المدح فإنو 
 يستدعي قوؿ الفرزدؽ في الحادثة المشيورة حيف يقوؿ

 :(191)الحامد
 ػػذي لوْ سَمَا شَعْبٌ يُبَاىِمُناذا الىػػػ

 ػمُوُ يٍّ بػػػِػػوِ جِئْػػنا نُبػػػَػػاىػػِػػػر بعبقػػ                           
 لسَّريُّ فسَؿْ ىذا ابفُ طاىِر الفَرْدُ ا
 لب ما سَنَاهُ ؟ ما فضائمُو؟نْػوُ العُ عَ                     

فما إف يطرؽ البيتاف اذاف السامع أو المتمقي حتى 
 :(192)يستحضر قوؿ الفرزدؽ

 ػػذِيْ تعرؼُ البطحاءُ وطأتوىػػػذا الػّ
 ػػرَ ُـػتُ يعرفػو والحِػػؿُّ والحَػوالبيػػ                        
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 ػػ ُـخػػيرِ عبػػادِ المَّوِ كمُّي ػػػذَا ابْػػػػػفُ ىَػػ
 يُّ النَّقػػػيُّ الطاىرُ العَمَ ُـػػذا التَّقػىػ                      

 ىَػػػذَا ابْػػػفُ فاطمػػػػةٍ إف كنت جاىمو
 ػوابِجػػد ه أنبيَػػاءُ الِله قػػػد خُتِمػ                          

" يدعو الحامد العرب إلى وفي قصيدة "ذكريات العيد 
الحياة الكريمة كالأجداد, فإنو يستدعي المتنبي الذي 
خبِرَ قدوـ العيد في حالة شعورٍ بالذؿ, فيقوؿ 

 :(193)الحامد
 ػدُّنْيَا كَرِيْمَاػػػذِهِ الػيْ ىَ ػػِشْ فِ وَعػػ

لّا فػَػػػػمْتَمُػػ                              اػػدَ ػتْ حُػػرَّاً شَػػيِيْػوَا 
 في قصيدة) غريب في قومو( مستدعياً قوؿ المتنبي

(194): 
 تْ وَأنْتَ كَرِيْ ُـػػػػػػزِيْزَاً أوْ مُػػػػشْ عَ عػ

 ؽِ البُنُوْدِ فِ القَنَا وَخَفْػػػػػبَيْفَ طَعْػ                        
 –" فالنص ىو إبداؿ لمنصوص, وتتـ عممية الإبداؿ 

ـ علبمة إلى بنقؿ أو تحويؿ نظا -حسب كريسيتفا
نظاـ علبمة أخر , ولكف ىذا التحويؿ يقتضي" تدمير 
الوضع القديـ, وصياغة وضع جديد, أو إعادة توزيع 

ات في نظاـ علبمة أو لأنظمة علبمة أو علبم
 (195)علبمات جديد

ولأف الحامد رومانسيَّ النزعة فقد كاف ير  الطبيعة أمَّا 
لذلؾ نجده لو يبثيا شكاواه فتحنو عميو وتتعاطؼ معو 

 :(196)يقوؿ في قصيدة دوحة الوادي
ؤوِـ تَعَطُّفَاً حَػػػػػػنَوْتِ عَمَيْػػػػػػنَا كالػ  ػػرَّ
 ؾِ الطُّيْرَ وَالْحُبَّا !نػػػػاَ فِيْ ظِم ػوَأرْضَعْتِ                  

مستدعياً قوؿ أخيو الشاعر عمي محمود طو في 
 :(197)قصيدة " الله والشاعر"

 ا أرْضُ أّـٌ رؤوـػي وُ نػػػػػتِ لػَأ
 وَتِومى شِقػػػػفػػأشيِػػدي الكػػوفَ ع                        

 :(198)حمدونة بنت المؤدب وأصمو قوؿ الشاعرة الأندلسية
 ػػناػنا دوحَػوُ فحػػنا عميػحَمَمْ 

  ِـالمرضعػاتِ عمى الفَطِيْػػػوَّ حنػ                       
دة رثاء لمممؾ أحمد وحيف يؤدي الحامد واجبو بقصي

فؤاد ممؾ الكنانة فإنو يصوّرحالة الشعب الذي فقَدَ 
 :(199)قائده فيبدو حزيناً تائياً, يقوؿ

ْـ تَأمَ    لبدِ وشَعبَاً ؿْ شَػجْػػػػوَ البِ ػػػقُ
 ف غػيرِ ىاديػػائياً فػي أسػاهُ مت                       

والمعنى ذاتو طرقو عمي محمود طو في رثائو حافظ 
 :(200)براىيـ حيف قاؿإ

ْـ وشاىدْ مآتِـ الشَّرؽِ وانظرْ   قػُػػػػ
 ؾَ ويندبُ لبيافُ فيػػؼَ يُبكَى اكيػػػ                       

 العديد مف قصائده في تمثؿ التراث يحاوؿ والشاعر
 رموزه بعض منو يستقي فيو مستو , مف أكثر  وعمى

 روثمو  إلى إشاراتٍ متفرّقةً  شعره ويضمّْف وأقنعتو,
قد استثمر الحامد في نصو ف (201)ونثر شعر مف القوؿ

استفاد مف الموروث الشعري,  حيثالتناص, 
والموروث الديني, كما استدعى شخصيات أدبية, 
وشعبية, وتأريخية, وأعاد صياغتيا صياغة جديدة, 
تتوافؽ مع بناء نصو, وتخدـ وجية نظره, ومف 

لمثؿ استفادتو مف الحكـ والأمثاؿ التناص مع ا
 :(202)( قولوومُ عاجِ  البر   خيرُ المتداوؿ) 

 وَيَا بَنَاتَ شُعُوْرِيْ طَاوِعِيْ لَسَنِيْ 
 وُ ػاجِمُ ػِر  عَ ػػػمِيْ إفَّ خَػػػيْرَ البػػج  وَعَػ                       

الذي  التراث, ىو لمشاعر بالنسبة وأثراىا المنافذ وأيسر
 التراث" لأفّ  ,وبذلؾ يصير إرثاً  المبدعيف لكؿ ممؾ ىو
 مرّ العصور عمى وصمنا الذي ذلؾ لإرث ىو

 في ممثَّلبً  حياتنا, في يزاؿ ماثلبً  لا والذي والأزماف,
 بو أوحت وما الأجياؿ السّابقة, عقوؿ أنتجتو جميع ما
يستدعي الحامد  مف ىنا (203)أبنائو عبقرية فم قموبُيـ

 اً لكؿ شاعر شيطان الشعبي أفَّ  عتقادإلى الأذىاف الا
مف الجف وأفضؿ الشعراء مف يكوف شاعره مف وادي 

 :(204)عبقر, فيقوؿ
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ْـ مِفْ عَػذَارَ  الجِف  مِفْ عَبْقَرٍ   أ
 لِمنَّاسِ شَيْطَافُ اليَوَ  اسْتَقْدَمَؾ؟                      
الشعبي في غير موضعو  عتقادلكف الحامد استخدـ الا

عبي يشير ىي الجماؿ, فالقوؿ الش مستفيداً مف جزئيةٍ 
إلى أف أفضؿ الشعراء مف يميمو جفُّ وادي عبقر 
أفضؿ القصائد, أما الحامد فمـ يمتفت إلى الشعر في 
وادي عبقر بؿ مدّ بصره لينظر جماؿ عذار  الجف 

 الذي تتوىـ العقوؿ أنو أفضؿ مف جماؿ الإنس.
ومف استفادتو مف الحكـ والأمثاؿ تناصو مع المثؿ 

 :(205)نبح الكلبب( قولو المتداوؿ) لا يضر السحاب
  قُؿْ لِمَفْ يَسْتَقْبِحُ البَدْرَ اسْتَفِؽْ 
 عَبَثٌ تَقْبِيْحُؾَ البَدْرَ التَّمَامَا                           

 دْرَ كَمْبٌ نَابِحٌ ػؿْ يُضِيْرُ البَػػىَػػ
 ػػؿَّ قَدْرُ البَدْرِ عَنْوُ وَتَسَامَىجَ                          

اص ييدؼ إلى الدلالة عمى عبثية بعض وىذا التن
الأفعاؿ وأنيا ميما تكررت لا تنفع, وىي تعكس حالة 
اللب وعي والمحاولات الفاشمة التي يبذليا أعداؤه 
للبنتقاص منو, وعدـ تأثير أفعاليـ عميو وقد حاوؿ 
الشاعر استغلبؿ تسميـ الناس بالمقولات الثابتة, ومنيا 

لكؿ فعؿ غير مجدٍ؛ ىذه الحكمة التي باتت دستورا 
تيدؼ إلى تعميؽ ىنا لذلؾ فإف بنية النص الدلالية 

 ىذه المقولة الثابتة.
إف ىجرة النص مف نص إلى اخر أو مف فضاء إلى 
اخر, أو مف ماضيو إلى حاضره, ىجرة اختراقية 
تحولية, فيو ينبثؽ مف نصو ليتكوف في نص اخر 

دة وفضاء اخر وزمف اخر, وتتطمب ىذه اليجرة المتعد
الأبعاد أف يتحوؿ, فقد كاف في ماضيو يقوؿ شيئا, 

وبطريقة مختمفة في  ,يقوؿ شيئا اخر مختمفا وعميو أفْ 
 حاضره أو وضعو الجديد, وتتطمب ىذه اليجرة أفْ 

أخر  مف خلبؿ  في ظروفو الجديدة حياةً  صُّ يحيا النَّ 
الحوارية والتفاعمية, وتعني إعادة إنتاج النص إعادة 

في  , ويكتسب النصُّ وِ وحجمِ  وِ وشكمِ  ومبناهُ  إنتاج معناهُ 
, لـ تكف فيو مف جديدةً  وصفاتٍ  ىجرتو الجديدة ملبمحَ 

الحامد ينطمؽ في رؤيتو أف العمـ سبب ولأف , قبؿ
 :(206)يو يقوؿفلمسعادة والجيؿ سبب لمشقاوة لذلؾ 
 وَذُوْ الْجَيْؿِ فػي الدُّنْيَاْ شَقِيٌّ بِجَيْمِوِ 

فْ خِيْؿَ في ظِؿٍّ مِف العَيْشِ فَيْنَافِ و                      ا 
 :(207)متنبي في قصيدة ) ومف البمية(مستدعياً قوؿ ال

 وذُوْ العَقْؿِ يَشْقَىْ في النَّعِيِْـ بِعَقْمِوِ 
  ُـالشَّقاوَةِ فػػػي الْجَيػَػالَةِ يَنْعَػػػػػوْ وَأخُػ                     

بالضرورة مع  فميست ىجرة النص الغائب توافقية دائما
نما ىي  النص الحاضر, كما ىي حالة التضميف, وا 
ىجرة حوارية تفاعمية وظيفية, كما ىو شأف الشكؿ 

يحيى في فضاء خاص بو,  العضوي, فقد كاف النصُّ 
ثـ ىاجر إلى فضاء اخر, وبما أنو يمتمؾ صفة 
الحضور بالقوة وبالفعؿ, ويتميز بالشمولية, والتحوؿ, 

ؿ مع معطيات الفضاء الجديد, فيو مرفٌ, بحيث يتفاع
ويتحاور معيا, فيقترف النص الجسدي بنص جسدي 
اخر, ويحدث التفاعؿ والتزاوج والتوالد, وتتغير طبيعة 
الجسد المياجر, لتبني علبقات جديدة غير العلبقات 
التي غادرىا قبؿ أف يقترف بالجسد الجديد, إضافة إلى 

ىاجر أنو ينبغي أف يجيب عف أسئمة المكاف الذي 
إليو, فيغدو بفاعميتو الجديدة غير النص الذي كاف 

ىجرة النص أساس لكؿ فاعمية  فيما مضى, فػ"
  (208)نصية

ويؤكد الحامد عمى عفافو وعدـ قيامو بما يخؿ 
 :(209)حيف يمتقي بمحبوتو فيقوؿبالشرؼ 

 وَقُمْنَا نَؤُّـُ الدُّوْرَ نَرْجُؼُ خِيْفَةً 
ْـ نَجْػػػعَمػَ                         فِ إثْمَاً وَلا ذَنْبَاى أنَّنَا لػَ

 :(210)قوؿ ابف شياببذلؾ مستدعياً 
 ػذَّىَايْمػَػةٍ وَألَ فَسَمَرْتُ أطْيَبَ لَ 

 وَعَفَاؼُ نَفْسِيْ غَيػْرَ مُنْفَصِِـ العُرَ                     
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 :(211)أو قولو
ْـ أنْسَ إذْ   ةٍ بِتْنَا ضَػجِيْعَي أرِيْكَػ وَلَ

ػػػػفِ فػػػطَػػػرِيْحَيْػػ                        اـػي وَرْدٍ وَاسٍ ونَمَّ
 عَمَى أنَّػنِيْ عَفْ فِعْؿِ مَا لا يَمِيْؽُ بي

حْجَا ِـ                     فْ ذُبْتُ عِشْقَاً ذُوْ عَفَاؼٍ وَا               وا 
 وأصؿ ىذا المعنى ومصدره قوؿ أبي الطيب المتنبي

 :(212)اف(في قصيدة) ياشمس الزم
  عواذؿُ ذات الخاؿ فِيَّ حواسِدُ 

فَّ ضػَجِيْعَ الخَػػ                        وْدِ مػن ي لػػمَاجِدُ وا 
  ػفْ ثَوْبِيا وىو قادرٌ رُدُّ يَػػداً عػيَ 

 ويعصي اليو  في طيفيا وىو راقدُ                   
 في واستحضارٌ  امتدادٌ  صالتناَّ  ومما لاشؾ فيو أّف

 في سبقو فْ ومَ  ما مع يتفاعؿ سو, فالمبدعنف الوقت
 ما وفؽ توظيفيا إلى ويسعى المختمفة, الإبداع رحاب

 النص فرادة عمى محافظا الحاضر, يخدـ النص
وأفكارٌ جديدة  رؤ ً  ىذا عف وتنجـ المبدع, وتميز

 وأصوؿٌ  شفراتٌ  لو نصوص, يكتب مف "فكؿ ما
 أصوؿ(منسية  شفرات وبعضيا يُدرؾ, بعضيا قديمة,

ف ندركيا, لا )منطمسة  ننفيَ  أف نستطيع لا كنّا وا 
تعامؿ الحامد مع نصوص , مف ىنا فقد (213)وجودىا

أبي القاسـ الشابي تعاملب يدؿ عمى تأثره بو فتارة 
ستدعي الحامد عنواف قصيدة" صموات في ىيكؿ ي

 ويجعميا جزءاً مف بيتٍ الحب" لأبي القاسـ الشابي, 
 :(214)وقولكما في 

 لَيَا في ىَيْكَؿِ الحُب  خَاشِعَاً  مَثَمْتُ 
بْتُ قَمْػبِيْ أبْتَغِػيْ عِنْدَىَا القُرْبَى                      وَقَرَّ

وتارة أخر  يأخذ جزءاً مف بيت ويجعمو عنوانا 
وقصيدة ىؿ  .لقصيدتو كما في قصيدة "الصباح الوليد"

جاءت في بيت لعمي محمود طو ضمف تذكريف 
 .وؿ فييا:" أتر  تذكريف؟"قصيدة" البحيرة" يق

 :(215)وفي حديثو عف حتمية الموت يقوؿ الحامد

ْـ يُػػػعَاجِػ   ػمْوُ الكػػلبؿُ مَػػفْ لػَػ
 ػػْربػِػوِ عَثػِيػ احَ ىَػػػوَ  وَطَػػػ                              

 :ابف نباتة السعدي مستدعياً قوؿ 
 وَمَفْ لَـ يَمُتْ بالسَّيْؼِ مَاتَ بِغَيْػرِهِ 

 تَنوَّعَتْ الأسْبَابُ وَالدَّاءُ وَاحِدُ                          
 دة حضورٌ ولجمسة الشاي الحضرمية بطقوسيا المحدَّ 

في نفس الحامد؛ لذلؾ فقد عمد إلى اسستخداـ 
مصطمحات القاموس الخمري مستدعياً ما قالو ابف 

 الحاضرُ  شياب, مف خلبؿ تجربتو ورؤاه , فالنصُّ 
اطة النصوص الغائبة ويحيا بيا, ويتكمـ بوس سُ يتنفَّ 

  :(216)الحامد يقوؿبألسنتيا, 
 ياػػرُىَا وَرَؽَّ زُجَاجُ قَدْ رَاؽَ مَنْظَ 

ْـ يُدْىِقُوْا كاسَاتِيَافَمِعِمَّةٍ لػَ                               ػ
 لَوْلا انْتِصَاؼُ الكأسِ خُي ؿَ أنَّيَا
 سَاقِيْيَا تَقُوُْـ بِذَاتِيَافي كَؼ                            
 :(217)مستدعياً قوؿ ابف شياب
 رَؽَّ مَرْاىَا وَمَرْأ  جَامِيَا

ُـ ضَمِػيْرٌ مُسْتػَػػتِر                           فػَيِيَ وَالجػػػػا
 رَائدُ الأعْيُفِ عَفْ إدْرَاكِيَا

 سْتَعِرقَاصِرٌ لػَػػػوْلا المَّيِػيْبُ المُ                          
 وقوؿ ابف شياب السالؼ مصدره قوؿ الشاعر

 :(218)الصاحب بف عبّاد
 رَؽَّ الزّجاجُ ورَقَّت الخمْرُ 

 فَتَشَابَيا فَتَشاكَؿَ الأمْرُ                                
 ػدَحٌ فَكأنَّما خَمػػػرٌ ولا قػَػ

 ػػدْحٌ ولا خَمْرُ وكَأنَّما قػ                                
 :(219)قاؿ الحامد وفي مدح النبي 

  مُؤْوِي النَّزِيْؿَ وَمَيْبِطُ التَّنْزِيْؿ مُرْ 
ادي بِصَوْبِ بَنَانِوِ                        وِيْ جَيْشَوُ الصَّ

 :(220)مستدعيا ما قالو ابف شياب
  وأنْتَ الَّذِيْ تَأوِيْ النَّزِيْؿَ وَتُكْرُِـ الػػػػػػػػ
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يْرَ والْحَمْوَاػػػػػ                مِيْؿَ وَتَرْعَى الجَارَ والص   ػػػسَّ
منفردة  رؤية ذات تكوف أف النصية ولا يمكف لمعلبقات

 نصوص مع مةالس   ةأحاديَّ  ي ليستفي فريد, اتجاه أو
مف نوعٍ ما, فقد  علبقة بؿ قد تدخؿ معيا في أخر ,

 تقاطع, أوأو إحالة,  ,أو تحوير تحويؿ تكوف علبقة
 تشكيميا, المبدع يعيد أف بعد ,أو اختراؽ أو تبديؿ,

 تنسج العنكبوت كما نسجيا في والتفنّفَ  بنيانيا ورصَّ 
 خمؿٍ  دوفَ  متآلفة, ,ةً متراصَّ  مجموعةً  تبدو حتى بيتيا,

منتَج يكوف نصاً جديداً مف  فكؿُّ استعصاء,  أو
في مجاؿ  أصميٌّ  نصوص قبمية,  فيناؾ دائماً " نصٌّ 

قة بنصوص أخر , وأف ىذه الأدب أو النقد عمى علب
النصوص قد مارست تأثيراً مباشراً أو غير مباشر 

كما قاؿ  (221)في وقت ما الأصمي   عمى النص  
 :(222)الحامد

 ػػا أنْبَتَتْ إنَّنا مِػػػػػفْ تػُػػػرْبَةٍ مَػ
 اامَػامِيَّاً ىُمَ لب إلا عُصَ ػلِمْعُ                             

 وَ  أفْ نَمْتَطِيْ أصْمُنَا يَأْبَى سِ 
 اعَسَ أوْ مَوْتَا زُؤامػشَرَفَاً أقْ                            
 :(223)مستدعيا قوؿ امرئ القيس
 فقمتُ لو لا تبؾِ عينُؾَ إنما
 نحاوؿ ممكاً أو نموتَ فنعذَرا                         

 نصػوص وأنسػجة مػف خلبيػا ينبقػث لاحػؽ نػص وكػؿّ 
 "واحػد نػص الأدب أفّ  يػر  بػارت رولاف فإف لذا, سابقة,

عػالـ  فػي يظيػر الػنص إفّ  حيث ) تناص كؿ نص(  إذ
تطوّقػو,  نصػوص قبمػو, نصػوص( بالنصػوص ممػيء

 إنو المغة, توزيع يعيد بذلؾ وىو ) فيو حاضرة نصوص
عػادة اليػدـ بطريقػة ينمػو  ليػا التػي يخضػع البنػاء وا 

 ىػو الػنص , إفّ المغػة لانيايػة يمثػؿ والػنص الػنص,
 المجيولػػة والمقػػروءة, الاقتباسػػات مػػف مجموعػػة

 إنتاجيػةَ  تضػمف التػي وىي الاستنساخية, والاستشيادات
 سػيجُ والنَّ  المتشػابؾ, وِ عبرنسػيجِ  الدّالػة وممارسػتو ص  الػنَّ 

 حامػدحػيف يػر  ال, ف (224)لمػنص الاشػتقاقي الأصػؿ ىػو
 :(225)بني قومو متخالفيف متخاذليف يقوؿ

 العُلبفَإلاَـ النَّوُْـ عَفْ كَسْبِ 
 وَعَلبَـ الخُمْؼُ يَا قَوْمِيْ عَلبمَا                        

 متعدّدة, وأفعاؿ أقواؿ أعماقو في بحر المبدع ذاكرة إفّ 
 لامتصاص استعداد كامؿ عمى نصّو يجعؿ ممّا

 حنايا بيف تدخؿ غائبة أخر  ونصوص خطابات
 مف  يتجزأّ  لا وتصبح جزءاً  الجديد, الحاضر النص
 عمى بيّْنا دليلب التناص أضحى حتى مغوي,ال نسيجو
 صارت كما القارئ,/وحذاقة المتمقي الشاعر, ثقافة

 كيفما منو ينيؿ مبدع لأيّ  خزانا السّابقة النصوص
 المبدع حاؿ تجعؿ في والوقوع"شاء,  ومتى شاء,
 وقت في التيميا كاف وأفكاراً  ألفاظاً  يضمّف أو يقتبس
 عميو المتسمط خذالأ بيذا صريح وعي ما, دوف سابؽ
, ومف ىذا  (226)وعيو ومتاىات ذاكرتو, مجاىؿ مف

 :(227)قوؿ الحامد
 لا تَسَؿْ مَا خَطْػبِيْ ؟ فَأيُّ بِلبدٍ 

ادَ مَوْطِنِيْ وَبِلبدِي                          تَنْطِؽُ الضَّ
 أمير الشعراء: مستدعياً بذلؾ قوؿَ 

نَّمَا كُػػاب  ؿُّ أرْضٍ ػػفُ مِصْػػرٍ وا 
ادَ مَيْدُهُ وَربَاعُو                             تَنْطِؽُ الضَّ
ا بما يمف القصة القرانية ليعيد تشكيمالشاعر يستفيد و 

لا يعني  ص, وبذلؾ فالتناصُّ يخدـ المقولة العامة لمنَّ 
إعادة المغة ذاتيا بالطريقة التي وظفت بيا سابقا, 

نما يعني إعادة إنتاج تمؾ المادة, وتشكيميا  دلاليا بما وا 
والتناص مع القراف , (228)يخدـ مقولة النص الجديدة

الكريـ في معجـ الحامد قد يأتي تمميحا, وقد يأتي 
تصريحا, وفي كلب الحالتيف يأتي موظفا في بنائية 

 :(229)النص, وىذا ما نمحظو في الشواىد الآتية
 لَؾَ في الوُجُوْدِ مَآتٌِـ مِفْ دُوْنِيَا

 طَرْؼُ الخَيَاؿِ يَعُوْدُ وَىُوَ حَسِيْرُ                        
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يَنْقَمِبْ إلَيْؾَ الْبَصَرُ  يستدعي ما جاء في سورة الممؾ
 . خَاسِئَاً وَىُوَ حَسِيْر

 :(230)وفي قصيدة نسمات الربيع يقوؿ الحامد
 صَبَّ الأصِيْؿُ النُّوْرَ في وَشْيِوِ 
 وْ نَضَارَاً يَمِيْعْ ناراً تَمَظَّى أ                            

ْـ نَارَاً تَمَظَّى مستدعياً بذلؾ قولو تعالى وحيف  فَأنْذَرْتُكُ
يتحدث عف السعادة التي كاف يعيشيا لا يجد شبياً ليا 

 :(231)بغير الجنة فيقوؿ
 كَانَتْ حَيَاتِيْ جَنَّةً بِؾَ أزْلِفَتْ 

 حَالِيْ  حَػتَّى ثَوَيْتَ فَحَاؿَ بَعْدَؾَ                        
ذَا الجَنَّةُ أُزْلِفَتْ  اخذاً المعنى مف قولو تعالى  .وَا 

قد يكوف الاستدعاء باستحضار المعنى القراني مع و 
 يقوؿ:حيف في قصيدة " في الزورؽ" تعديؿ لو كما 

 اءِ بالأنْجُـا حَػالِيَةُ الأنْحَػوَالسَّمَ 
ْـ يُنْظَ ْـمُمِئَتْ دُرّاً شَدِيْدَ المّ                           مْحِ لَ

 (232)وَـلِمنّ ػرُسُ الأرْوَاحَ كَعُيُػػػػػػػوْفٍ تَحْػ
مستدعياً بذلؾ قوؿ الله حكاية عمى لساف الجف  حيف 

ر الحاؿ , وتغيَّ كانوا يسترقوف السمع قبؿ بعثة النبي 
لبء السماء بالحرس الشديد والشيب, البعثة بامتبعد 

نَا السَّمَاءَ فَوَجَدْنَاىَا مُمِئَتْ وَأَنَّا لَمَسْ  فقد جاء في القراف
 .حَرَسَاً شَدِيْدَاً وَشُيُبَاً 

وحيف يُشبو الحامد حاؿ العرب المزرية التي وصمت 
يتحكـ الأعداء بيـ ويقتمعيـ متى شاء فقد  حدّ أفْ 

 :(233)صورىـ كالزرع في قولو
 كَأنَّا في يَدِ الأعْدَاءِ زَرْعٌ 

 ىُنَالِؾَ قَائٌِـ وَىُنَا حَصِيْدُ                               
ذَلِؾَ مِفْ أنْبَاءِ القُرَ   مستدعياً ذلؾ مف قولو تعالى
وُ عَمَيْؾَ مِنْيَا قَائٌِـ وَحَصِيْدٌ   نَقُصُّ

 :(234)وفي مدحو لابف جنداف يقوؿ الحامد
  حَمَمْتَ رُجُوْمَاً مِفْ بَرَاىِيْنِوِ الْعُلب

دْرِ مِفْ كُؿ  شَيْطَافِ دفَعْتَ بِيَا ف                  ي الصَّ

وَلَقَدْ زَيَّنَا  مستدعياً ما جاء في سورة الممؾ مف قولو :
 السَّمَاْءَ الدُّنْيَاْ بِمَصَاْبِيْحَ وَجَعَمْنَاْىَاْ رُجُوْمَاً لِمشَّيَاْطِيْفِ 

 يصؿ حدَّ  استدعاءً  القرانيَّ  النصَّ  يستدعي الحامدُ قد و 
, ففي المثاؿ لثلبثة الآتيةالتنصيص كما في النماذج ا

 سٍ دُ نْ سُ  ابُ يَ ثِ   ْـيُ يَ لِ اْ عَ   : الىعتالآوؿ استدعاء قولو 
سْ وَ  رٌ ضْ خُ   :(235)حيف قاؿ   ؽٌ رَ بْ تَ ا 

  بَدَتْ مِفْ سُنْدُسٍ خَضْرَاءَ لَكِف
لَيَا نضَارَا                           شُعَاعُ الشَّمْسِ حَوَّ

الشر وفداحة  عف أسمحة وحديثمثاؿ الثاني عند وال
يُوْفُوْفَ بِاْلنَّذْرِ وَيَحَاْفُوْفَ يَوْمَاً  العاقبة يستدعي قوؿ الله

 :(236)حيف يقوؿ  كَاْفَ شَرُّهُ مُسْتَطِيْرَاً 
 لِمْػحَػػػػػػػػػػػرْبِ أسْمِػػػػػحػةٌَ وَذِيْ 

مِْـ شَرٌّ مُسْتَطِيْرٌ                                 فِيْ الس 
 :(237)عف عفو الله يقوؿ الحامد ث حيف تكمـمثاؿ الثاللاو 

فْ انْتَمَتْ لؾَ ىَفْوَةٌ    وَا 
     فَالمَّوُ يَعْفُوْ عَفْ كَثػِيْر                                

ْـ مِفْ مُصِيْبَةٍ فَبِمَا  مستدعياً قوؿ الله وَمَا أصَاْبَكُ
ْـ وَيَعْفُوْ عَفْ كَثِير  كَسَبَتْ أيْدِيْكُ

شدة المعاناة لغياب المحبوب يستدعي  والكلبـ عف
ا جَاءَتْ رُسُمُنَا  قوؿ الله عمى لساف لوط الحامد وَلَمَّ

ْـ ذَرْعَاً وَقَاْؿَ ىَذَاْ يَوٌْـ  ْـ وَضَاْؽَ بِيِ لُوْطَاً سِيْءَ بِيِ
 :(238)حيف قاؿ عَصِيْػبٌ 

 بِيَوٍْـ غَابَ مَفْ أىْوَاْهُ فِيْػوِ 
 عَمْرُؾَ إنَّوُ يَوٌْـ عَصِيْػبلَ                              

والتناص لا يعني إعادة المغة ذاتيا بالطريقة التي 
نما يعني إعادة إنتاج تمؾ المادة,  وظفت بيا سابقا, وا 
وتشكيميا دلاليا بما يخدـ مقولة النص الجديدة مف ىنا 

نَّؾَ لَعَمَى خُمُؽٍ عَظِيْ ٍـ حاً إلى مم  قاؿ الحامد مُ   وَا 
 :(239)بقولو

 مَاذَا يُعَبػ رُ مِقْوَليْ في مَدْحِ مَفْ 
 أثػْنَى عَمَيْوُ المّوُ في فُرْقَانِوِ ؟                          
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مف القصص القراني في بناء  حامدفيد الستوي
نصوصو, فيعقد تناصا مع القصة القرانية, كقصة 

حيف أراد الحديث عف حالة  ,عميو السلبـ يوسؼ
 : (240)اـ والإنساف في غفمة  فيقوؿالحيرة وانقضاء الأيَّ 

 صُوَرٌ عَمَى لَوْحِ الحَيَاةِ كَأنَّيَا
 أضغَاثُ حِمٍْـ في سِنَاتِ رُقَاد                         

ويسوؽ الحامد الكلبـ عف السحر فيستدعي ما جاء 
 :(241)في القراف الكريـ عف ىاروت وماروت فيقوؿ

 أخُوْؾَ ىَارُوْتُ مَضَى والَّذِي
 الوَرَ  ألْيَمَؾ ألْيَمَوُ سِػحْرَ                             

 ما مع عديدةٍ  نصوص مع علبقاتٍ  النصُّ  وقد يقي ُـ
 والنمط, والنوع الجنس عمى صعيد اختلبؼ مف بينيا
 فييا يوظؼ الشاعر فنجد شعرية قصيدة يأخذ كأف

 شعرية صورة في والثقافية مكوّناتو الأدبية مختمؼ
 وأحاديث أمثاؿ وفي سابقيف, شعراء عم فييا  تفاعؿ

 عف )نقمو( ما مستعملب اقتبسيا أو ايات ضمّنيا أو
دلالات  إياه معطِيًا أو نفسو, المعنى عمى لمدلالة غيره
ستحضر الحامد فقد ا (242)تماما مناقضة أو جديدة

سلبـ السحرة بعد أف قصة موسى وضربو العصا  وا 
 :(243)لكف بطريقة مخالفة حيف يقوؿ, ىُزِموا

 تَغَمَّبَ سػِحْرُنَا زَمَناً وَدِنَّا
 لِطَرْفِؾَ حِيْنَمَا ألْقَىْ عَصَاهُ                            

فإلقاء العصا في قصة موسى سببٌ لغمبتو وانيزاـ 
السحرة واتّباعيـ لموسى, أما ىذه المحبوبة فحيف ألقت 
عصا طرفيا فقد دافَ ليا الحامد مع تغمُّب سحره, 

رة بمغوا أعمى المقامات باتباعيـ موسى وشعروا فالسح
بالسعادة, أما الحامد فقد أصبح ذليلًب باتباع ىذه 

 المحبوبة ويشعر بالوجع والحزف.
 فنية أبعادا تشكؿ ظاىرة"واستدعاء النصوص 

 وأشكالو التفاعؿ  عف تكشؼ أسموبية واجراءات
 النصوص باستدعاء إذ يقوـ النصوص, بيف المختمفة

 أساس عمى والتاريخية الدينية المتعددة؛ ابأشكالي
 الماضي بيف التفاعؿ الخلّبؽ يجسّد وظيفي

   , وقد استدعى الحامد قولو تعالى(244)والحاضر
فَانْفَمَؽَ فَكَافَ كُؿُّ فِرْؽٍ كَاْلطَّوْدِ الْعَظِيْ ِـ  حديثو عند

المذيف ييمكاف الفقر فيقوؿ  عف كرـ وجود النبي
 :(245)الحامد

 رٌ عُبَابٌ جُوْدُهُ وَسَمَاحُوُ بَحْ 
 طَوْدٌ عَظِيٌْـ حِمْمُوُ وَوَقَارُهُ                              

وىذا الاستدعاء يعكس الإحياء الذي يسببو ىذا الجود 
, كما يعكس الإماتة لمبخؿ والفقر مف خلبؿ  والكرـ
استحضار البحر وىو يتشكؿ فرقاً مرَّ موسى وقومو 

 وف فأغرِؽَ وأُىمِؾ.فنَجَوا, ومرّ فرع
 النصوص بيف تكمف في كونو علبقة وحقيقة التناص

 استحضارىا؛ مف خلبؿ وذلؾ بينيا, وتفاعلب
 خالصة مبتكرة كتابة مف فػ"ما تقميدىا, باستعادتيا أو

 ىو بؿ بغيرىا, متأثرة أف تكوف دوف بالمائة, مائة
 فليكو   عميو السابؽ الآخر(و)  ) الأنا ( بيف امتزاج

 الإبداعية النصوص جانب إلى نصّاً جديداً  لأخيرا في
 :(247)كما يبدو في قوؿ الحامد (246) الأخر 

  إنَّنَا قَوٌْـ إذَا خَاطَبَيُ ْـ
 نَاقِصٌ أو جَاىِؿٌ قَالُوْا: سَلبمَا                        
وَعِبَادُ  الرَّحْمَفِ الَّذِيْفَ يَمْشُوْفَ يستدعي قولو جؿ وعلب

ُـ الجَاىِمُوْفَ قَالُوْا سَلبمَاً عَمَى الأرْ  ذَاْ خَاطَبَيُ  ضِ ىَوْنَاً وَا 
مع غيرىا, تحتاج  التي تتتاص معرفة النصوصإف 

تتفاعؿ  فيي تحديدىا, إلى قارئ مطّمع يستطيع
 تتجاوز إنيا متماسكة, دلالية ممارسات باعتبارىا"
 أو الآخر, البعضَ  يابعضُ  وتتزاوج, وينفي وتصطرع
 أنظمة تتفاعؿ بوصفيا نصّيا, تتفاعؿ اعندم باختصار
 وىذه بو, الخاصة دلالتو منيا لكؿٍّ  متماسكة علبماتٍ 
 تسيـ الجديد, النص في تمتقي عندما الأنظمة

 عمى يحمؿ جديد, ترميزي نظاـ خمؽ متضافرة في
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 ىذا في الدلالة أو المعنى إنتاج عبء عاتقو
ى فإنو يمجأ إل فحيف يعدد مناقب النبي  (248)النص

عسَىْ أفْ يَبْعَثَؾَ رَبُّؾَ  القراف يستدعي قولو تعالى 
 :(249)حيف يقوؿ مَقَامَاً مَحْمُوْدَاً 

ُـ الفَاخِرُ الػمَحْمُوْدُ   وَلَؾَ الْػمَقَا
 إذْ لَيْسَ امْرُؤٌ إلّا إلَيْؾَ فِرَارُهُ                           

أما حيف يتحدث الحامد عف نصائحو وأنيا مُحرقة لكؿ 
جو إلى قصة لئيـ, ولكنيا لا تؤذي الأحباب فإنو يتَّ 

 بالنار إبراىيـ عميو السلبـ حيف أراد قومو إحراقو
قُمْنَا يَاْ نَاْرُ كُوْنِيْ بَرْدَاً  كيؼ تحوّلت إلى برد وسلبـو 

 :(250)فيقوؿ الحامد وَسَلبمَاً عَمَى إبْرَاىِيْ َـ
 فػَيِيَ نَارٌ تَتَمَظَّىْ جُعِمَتْ 

 لِذَوِيْ الإخْلبصِ بَرْدَاً وَسَلبمَا                         
فنصائحو تعمؿ في اتجاىيف إحراؽ المئاـ والتبريد 

 والإراحة لممحبيف.
 في تظير المبدع براعةمف ىنا يمكف القوؿ إفَّ 

 عبر المتناص   استخداـ النص   وحسف استغلبؿ
 الجديد النّص تقوية في مميزاتو مف والإفادة السياؽ,

 لا فكاؾ لأنو؛ منو مناص شيء لا فالتناص" عمو,ود
 ومحتوياتيا, والمكانية الزّمانية شروطو مف للئنساف

 إنتاج فأساس ذاكرتو, مف أي تاريخو الشخصي, ومف
ىي  المعرفة وىذه لمعالـ, صاحبو معرفة ىو نصٍّ  أي  

 يعد فمـ (251)أيضا المتمقّي قبؿ مف النص تأويؿ ركيزة
 عمى يقتصر تمقائيا نتاجا أو منغمقا الشعري النص

 معارؼ يعتمد مفتوح نص إنّما ىو البريء, الامتلبء
 قراءاتو و اطّلبعو نتيجة المبدع ذىف في مكتنزة سابقة
يستفيد الحامد واسعة؛ ولذا  تكوف أف التي يجب وثقافتو

مف نصوص السنة النبوية وما ورد مف أحاديث فيورد 
الأوقات مف استغلبؿ ,بي ما تحدث عنو النَّ 

بف عباس رضي الله عنيما قاؿ: قاؿ اعف , فوالصحة
لرجؿ وىو يعظو:" اغتنـ خمسا قبؿ  رسوؿ الله 

وصحتؾ قبؿ سقمؾ وغناءؾ  خمس شبابؾ قبؿ ىرمؾ
 .(252)قبؿ فقرؾ وفراغؾ قبؿ شغمؾ وحياتؾ قبؿ موتؾ

دىا ولأف التناص يوسع مف فضاء القصيدة, ويرف
فقد وظؼ الحامد ما  (253)بطاقة إيحائية ودلالية جديدة

جاء في كتب السيرة مف إرىاصات عمى مولد النبي 
 , خمدتفقد ذكرت كتب السيرة أفَّ نار المجوس, 

 :(254)وتياوت شرفات كسر , فقاؿ
  خَمَدَتْ لَوُ نَارُ المَجُوسِ وَىَابَوُ 

 إيوافُ كِسْرَ  حَيْثُ دُؾَّ جِدَارُهُ                          
ريعة فالصػػور المتناصػة تزيػػد الػنص الشػػعري فػي إِشػػارات سػ

لػػػػػػيس إلا توالػػػػػػداً لنصػػػػػػوص سػػػػػػبقتو  قػػػػػػوة وغنػػػػػػى, والػػػػػػنصُّ 
 بينيػا, التفاعػؿ وحقيقػة النصوص بيف العلبقة ىو فالتناص

 تقميدىا. باستعادتيا أو استحضارىا؛ في وذلؾ
 بصورة وجودىا تفرض المتناصة المادة أفّ  نجد وىكذا
 مخزونا يمتمؾ الذي عند المبدع وعميقة وواسعة رحبة
مشاربيا وتعدد  عمى اختلبؼ الثقافات مف كبيرا

 المعاني استفزّتيا كمما ذىنو في تتزاحـ مصادرىا؛
 لا عٍ بدِ مُ  لأي   ضج الحقيقيَّ النُّ " لأفّ  نصو, مف القريبة

 فالارتداد عميو, السابؽ الجيد باستيعاب إلاّ  يتّـُ 
 في يةفعال التقنيات أكثر مف -استحضاره أو لمماضي,
 جماعية علبقة وجود يعني وىو ...الشعري, الإبداع

 عمى الغائبة والخطابات الخطاب الحاضر, بيف
 مستو  وعمى التركيب, مستو  وعمى الإفراد, مستو 

المبدع" لأف , و (255)المضموف مستو  الشكؿ, وعمى
ليس إلا معيداً لإنتاج سابؽ في حدود مف الحرية, 

فقد  , (256)سو أو لغيرهسواءٌ أكاف ذلؾ الإنتاج لنف
تجمى التناص الداخمي في ديواف الحامد بآلية 
الاستدعاء معيداً إنتاج ما أنتجو وفؽ مستويات 
الإبداع عنده, فنجد تناص القوالب التركيبية عمى 
مستو  الشطر الثاني مف البيت كما جاء في قصيدة 

 :(257)الحياة جياد
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 وَفِيْؾَ لَنَا خَوَالِدُ ذِكْرَيَاتٍ 
مَافُ وَلا تَبِيْدَا                               يَبِيْدُ لَيَا الزَّ

 :(258)وقولو في قصيدة ذكريات العيد
ْـ نَمْقَىْ ىُنَالِؾَ مِفْ مَعَالِيْ   وَكَ

مَافُ وَلَفْ تَبِيْدَا                              يَبِيْدُ لَيَا الزَّ
عف  أيضاً في حديثو كما يبدو الاستدعاء الداخمي

 :(259)في قولو النبي 
 إن يْ أمُتُّ إلَيْؾَ بالقُرْبَى وَأعْػ
ُـ أنَّؾَ الحُرُّ المَصُوْفُ ذِمَارُهُ                                  ػمَ

استدعى ما قالو في قصيدة إلى طيبة والعراؽ حيف 
 :(260)قاؿ

  عَاصٍ يَمُتُّ إليْؾَ بالقُربَى أُجِمَّػ
سْؿِ عَفْ حِرْمَانِوِ                         َـ الرُّ  ػؾَ يا خِتاَ

 فيو بريئة, ليست الشاعر قراءة أف سبؽ ما "يفيد
 قرأه, قد كاف ما الشعرية ذاكرتو مف خلبؿ يستوعب

 سواء الجديد, وتشكيؿ نص   في قراءاتو يستخدـ وىو
 القراءةَ  فإفَّ  كذلؾ واعياً, لا أو واعياً  التناصُّ  ىذا أكاف
 الأخر , ىي بريئةً  ليست شعريٍّ  خطابٍ  لأي   ةَ النقديَّ 

 ذاكرتو خلبؿ مف واعياً  لا أو واعياً  فالقارئ يمارس
 الخطاب كاف فإذا قراءة الخطاب, قي محفوظاتو
 قراءاتو النصوص فإف جممة فييا تمقى شبكة الشعري

 التي النصوص خلبؿ الأخر  ىي تمر النص ليذا
 تتدخؿ يةالشعر  الذاكرة كانت فإذا الذاكرة, دخمت في

 القرائية الذاكرة فإف عند الشاعر القصيدة تشكيؿ في
 القارئ المبدع عند القصيدة تشريح في تتدخؿ
 .(261)أيضاً 

 خامساً: محور الصياغة:
, وىو محور االمحور الأخير فييتصؿ الدراسة إلى و 

 الصياغة, الذي مف خلبلو يقدّـ الخطابُ نفسو لممتمقي
 تحتضفُ  عة تراكيبٍ ليس إلا مجمو  " النصَّ ؛ لأف 
شحنتيا الدلالية لتعيد إنتاجيا مرة أخر   بكؿ   المفرداتِ 

اً ليذا الشحف الدلالي عمى نحو يكاد يكوف مغايراً تمام
 وسيكوف الكلبـ مف خلبؿ:. (262)الإفرادي

 الإفراد والتركيب:أولًا: 
تتطمب مف المتابعة الإفرادية  إف :منطقة الإفراد -1

طؽ الصياغية والتمييز بيف إلى المناالدارس النظر 
مناطؽ أثيرة في الخطاب يمكف أف تساعده في 
الكشؼ عف النظاـ مف جية, وتحديد طبيعة الإنتاج 

, ويمكننا الحديث في ىذا الدلالي مف ناحية أخر 
 :مجموعة مف الأمور الشأف مف خلبؿ

 الذي يعني تحديد تحديد مناطؽ ) الاسمية (, - أ
ة, حيث يتـ تحديد طبيعة مناطؽ تفجير الفاعمية والإثار 

الإثارة في امتدادىا الزمني مف خلبؿ تحديد الأفعاؿ, 
ومف ىنا فإفّ متابعة مناطؽ الفعمية يمثؿ أداة بالغة 
الأىمية في تحديد طبيعة الناتج وردود الفعؿ 

 -في الغالب -المصاحبة لو, باعتبار ) الماضي( 
ف سمحَ  مؤشراً عمى العجز عف التغيير التنفيذي, وا 
بالتغيير التقديري, كما يكوف التعامؿ مع ) المضارع( 
دليلب عمى إيثار منطقة الاحتمالات المتغيرة, في حيف 
أفّ ) الأمر( مؤشرٌ عمى الرغبة في تأجيؿ المعنى 

تعامؿ  ونوعند النظر إلى ديواف الحامد نجد أ جممة.
عمى بصورة أكبر مف الاسمية مع منطقة الأفعاؿ 

ألفاً ومائتيف  الماضي حضرالفعؿ النحو الآتي: 
(, أما الفعؿ المضارع 1277وسبعة وسبعيف فعلًب) 

الأمر وَرَدَ  قد( و 1030)  وثلبثيف مرة األفبمغ عنده 
إلى أف  شير( وىذا ي261)  مائتيف وواحد وستيف فعلبً 

الماضي الذي يقود في الغالب مؤشراً عمى العجز 
يعني , يميو المضارع وىذا التنفيذي كاف لو الغمبة

الرغبة الداخمية في الخلبص مف الواقع الذي فرض 
عمى الذات بكؿ ظواىره الخارجية والداخمية؛ بينما 
بمغت الجممة الاسمية في الديواف ألفاً وسبعة وأربعيف 

 .( 1047دالًا) 
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ويُلبحظ في ىذا الحضور الصياغي عدـ محافظة 
الدواؿ عمى مرجعيتيا المعجمية أو العرفية, بؿ حاولت 

تخمص مف ىذه المرجعية لتُحم ؽَ في دائرة الشعرية, ال
    وذلؾ بدخوليا حيّز ) المجاز( وما يتصؿ بو مف 
) التشبيو(, سعياً منيا لممارسة فاعميتيا الإنتاجية 
بعيداً عف مراجعيا التي تقيدىا بإطارٍ عديِـ التأثير في 

ظؼ الخطاب بنية الاستعارة مائتيف و فقد المتمقي, 
ة, والمجاز مائة وثلبثاً وثلبثيف مرة, وست عشر مر 

والتشبيو مائة وسبعا وعشريف مرة, والكناية ثلبثاً 
وسبعيف مرة, وجممتيا خمسمائة وتسعة وأربعوف بنية, 
وتظير أىمية ىذه النسبة إذا أدركنا أف ىذه البنى مف 
طبيعتيا الامتداد في التراكيب, مما يجعؿ حضورىا ذا 

نمحظ ند تأمؿ ىذه البنى فاعمية بالغة التأثير. وع
 عمى سواىا في الصياغة. سيطرة بنية الاستعارة

متابعة المستو  الإفرادي سوؼ تضعنا في  -ب 
مواجية ظاىرة دلالية ليا سيطرة غالبة عمى شعر 
الحداثة, وىي استدعاء المعجـ الصوفي بكؿ ىوامشو 
العرفانية أو الإشراقية, وىو ما يعني حضور التراثية 

ية بكؿ أدواتيا الذوقية والعيانية, حيث تتردد في الحداث
في النور سابح, اليو  كاف واحداً في مفردات: ) 

اصطلبحؾ, سَكِراً, أقداحؾ, الرؤ , عرفو, خواطر 
التآـ, الجو , ذابا, النور, نشوة, الإلياـ, لُقيةً, 

, غيبة, أجمو, الطير,  المُغرَـ, غراـ, المولع, بُثَّ
اً, القربا, ألَّيتُ, عابداً, يفنى, جمت, خاشع الوجد,

 الصبّ, الولوع, معبدا, التبتؿ, الخضوع, غيبة العبّاد,
سكري, يفنى احتراقا, أصبو, قمبا يتميّب, حضني, 

 ( , ذِكراً كصبابة, المضنى
نمحظ ميؿ الخطاب الحداثي أيضاً السياؽ الإفرادي  وفي

 –إلى مفارقة لغوية واضحة, حيث يتعالى عمى متمقيو 
بإيثار الدواؿ الميجورة, رغبة في الإغراب مف  -أحياناً 

جياد المتمقي مف ناحية أخر  ليكوف موازياً  ناحية, وا 

, فقد استخدـ الحامد الألفاظ ( 263)لطبيعة الإبداع
الميجورة مثؿ: ) خضلًب, حُمةً, يَكْفِتؾَ, نضى, غورو, 
 , يميع, الرقيع, الإمحاؿ, بدؿ مف الأبداؿ, الخضرـ

, الردف, ردني, اربدَّ, يزوؼ, الخندس, انتجعوا, الدجف
, الرغاـ, شرواؾ(.  ثبج, الجمَّى, لمصؿ 

أنو يدير ر الإبداع التعامؿ مع الميجور, ايثولا يعني إ
ممتداوؿ الذي يستمد معجمو مف المعايشة ظيره ل

الحياتية في مفرداتيا المحفوظة, وىذه المفارقة تشير 
في خطاب  ضمناً إلى طبيعة التعدد المغوي الكائف

فعز الديف إسماعيؿ يذكر أنو قد شاع عف  الحداثة,
الشعر الحر الجديد أف ناظميو لا يروف بأسا في 
استخداـ الكممات العامية واليومية, وير  أف ىذا الأمر 
صحيح إذا بثّ فييا الشاعر مف مادة الشعر الخيالية 
وروحو, ما يجعميا تغادر منطقة الكممات اليومية 

صبح كممات شعرية, ليا نبض الشعر المألوفة, لت
وحيويتو, وأخيمتو مما يستثير مكنونات قمب القارئ 

فيذا الحامد  ,(264)وذىنو مف المشاعر والخواطر
)عطفي وسربالي, التواليت, كيرباءً  يستخدـ الألفاظ

تُكَيْرِبُ, كشاشةٍ, قيثارة( حيف يقوؿ في قصيدة 
 :(265)أبي

 ػراً ػػأليو وأشػػدو لستُ ابَػوُ ناظ
 بالعُجبِ في عطفي وفي سربالي                     

وحيف يتحدث عف فضؿ العمـ وأنو يحيي البلبد 
 :(266)ويجمميا يقوؿ

 لبدٍ حمَّيا الجيؿُ قفرةٌ وكػػػؿُّ بػػ
فْ ظيرتْ مأىولةً ذاتِ عمراف                        وا 

 وما فضؿُ أرضٍ مُستعارٌ جماليا
 كوجوٍ دميـ ) بالتواليت( مزداف                       

 :(267)وفي حديثو عف تأثير دعوة السيد عمي الحبشي يقوؿ
  ظٌ بنوره تبُصر العمػػػػػؾَ وعػػل

 دهِ مف تعامىػد  لرشػػى ويُي                         
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 وف أودعَ فيػػأفَّ الرحموكػ
 ابػػاءً تكيػػػرِبُ الأجرامرُ ػػكي                            

ف التعامػػػػؿ الإفػػػػرادي أداة صػػػػياغية لفػػػػتح كمػػػػا قػػػػد يكػػػػو  
 قوليػة أخػر , كالقصػة, الخطاب الشػعري عمػى خطابػات

الضػػػػػمائر( التػػػػػي اجتػػػػػذبيا  ) وذلػػػػػؾ بػػػػػالنظر إلػػػػػى بنيػػػػػة
التعامػػػؿ الشػػػعري الحػػػداثي مػػػػف انتمائيػػػا التركيبػػػي, إلػػػػى 

ا إلػى البناء الفردي, عندما خمّصػيا مػف مراجعيػا, ودفعيػ
إنتػػػاج الدلالػػػة, كمػػػا بػػػرز ذلػػػؾ فػػػي  الاكتفػػػاء بنفسػػػيا فػػػي

قصيدة " في الزورؽ" " مَمَؾ" وقصيدة " سمراء" و" دوحة 
الػػػػوادي" و" ىػػػػؿ تػػػػذكريف" و" تيػػػػو حسػػػػناء" وكػػػػذلؾ" فػػػػي 
الفستاف الأصفر" و" الصباح الوليد" و" أيا ثمػؿ الجفػوف" 

 :(268)مثالًا يقوؿ الحامد " ممؾ"وسنكتفي بقصيدة 
 فْ الأرْضِ مَػػػ فِيْ يَا مَمَؾَ الرَّحْمَةِ 

 ػػفْ عَمَّمَؾْ ؟ػػػػػػػػػوَةَ مَ ػػؾَ القَسْ عَمَّمَػ                        
 ػوَرَ نَافٍ كُنْػػػػتَ بػػػػيَْفَ الْػػعَ حَ نَبْػ

 مَفْ ذَا الَّذِيْ بِالظُّمِْـ غَذَ  دَمَؾْ ؟                     
  ػوَ ػتَنػِيْ عَمْدَاً بِسَيْػػػِـ الْيػَأصْمَيْ 

 ػػػنػِيْ بَمْسَمَػػػؾْ عُدْنِيْ بِعَطْؼٍ وَاحْبُػ                      
  ػعِدَاوَلَوْ لِمْ  ػػؼٍ ذَا عَطْػ ػػتَ جُبِمْػ

 ػػػرَمَؾ ؟تَغْػػػدُوْ قػَػػاتِلًب مُغْ  فَكَيػػػػْؼَ                        
  ػػذِيوْتُ مَضَى والَّػػػارُ أخُوْؾَ ىَػػ

 ػمَؾوُ سِػحْػػػرَ الػوَرَ  ألْيػَألْيَمَػ                          
 ػورَ طمْسَُـ ىػاروتَ دراهُ ال

 ػمَؾ ؟ػػتَ لمَّا يكشِفػػوا طِمسَػَـ أنلِػ                       
 ةً ػفِ لنا ايَػػػي الحُسرزتَ فػػبػػ

 ػدَمَؾػػػذي ىنْػػبػػاىرةً جػػػؿَّ الَّ                             
 ػالبٍ ػػؽُ فػي قػلخػػالؾَ ارَغَ أفػػػ

 ػد مػازَ بو ميسَمَؾلِمحُسْػػػفِ قػ                          
حَىصبَّؾَ جِسماً م  ف شُعاع الضُّ

 وَشَػػػػؽَّ مػف إصاحِوِ مبسَمَؾ !                        
 ػوِ ػػنى حػػػػسػػنِ وزادَ لمبػػدرِ سػ

مَػك وصاغو وجيػاً بػػػو                              ػؾػرَّ

  فِ فمف ذا رأ الحسػػػػبيػػػرتَ بػ
 ػػظَمَؾ !ػا أعػالَؾَ الفػذَّ ومجم                          

 ) فينوسُ( لوْ شامتؾَ يوماً ىَوَتْ 
 سػاجػػدةً تػػرغبُ أف تخػػدِمَؾ !                         

 ػػيرةٍ ػؾ الألبابُ في حػػػػتْ بظمَّ 
 مشدوىةً تجيػدُ أف تفيَمَػػؾْ                            

   ىػػػؿْ كنػػتَ فييػا مَمػَكاً مُػنزَلاً 
 مف نػورهِ ربُّ الػػوَرَ  جسَّمَؾ ؟                       

 ػػنَّاتِوِ ػػػردوسِ جػتَ مػف فػأـ أنػػ
 وذجَػاً مف حورِىا قدَّمَؾ ؟أنمػػ                         

ْـ مِػفْ عَػذَارَ  الجِف    مِفْ عَبْقَرٍ أ
 لِمنَّاسِ شَيْطَافُ اليَوَ  اسْتَقْدَمَؾ؟                      

 ػنىً مف معاني السَّماما زلػتَ معػ
ْـ تمػ                      ػف ترجَمَؾ !ػؽَ بػػػػػػيفَ النَّاسِ مل

  ؾ الشعرُ فميما انطػػوَ حيَّاً بػػػ
 ميَمَؾ... !لمشعرِ وحػيٌ عادَ فاست                     

 ,في ىذه الدفقة الشعرية تكرر ضمير الخطاب ) الكاؼ
في ثمانية عشر  ثلبثيف مرة,سبعا أنتَ(  , والتاء

وىو ما يعكس  بيتا,أي بنسبة ضميريف لكؿ بيت تقريبا,
رغبة الخطاب في خمؽ ميؿ الخطاب لمطابع السردي؛ و 
ثلبثا وعشريف  (الكاؼحوار مع الآخر, فقد تكررت )

و)أنت( تكررت سبع مرات  سبع مرات, (تاءال)مرة, و
) ىو, ىي(   , كما تكرر ضمير الغياب مذكورة ومقدرة

ستة وعشريف مرة, ويعني ىذا الأمر ميؿ الخطاب 
لمطابع الحكائي القصصي الذي انفتحت فيو الذاكرة 
عمى عالـ الأحداث القريبة, وقد حرص الخطاب عمى 

 ربع مرات.انتمائو الشعري فاستدعى ضمير المتكمـ أ
وفي ىذا الشأف سيكوف الحديث : منطقة التركيب -2

عف الأساليب الإنشائية التي تقوـ بدور التأجيؿ؛ ذلؾ 
أف الأسموب الإنشائي يقرب المتمقي مف الخطاب 
عندما يستدعيو بالسؤاؿ أو الأمر أو النيي أو غيرىا 
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مف النواتج الإنشائية, لكنيا في الوقت ذاتو تبعده 
و سبؿ الإجابة أو الاستجابة, ليظؿ عندما تغمؽ عمي

في حالة مف الترقب والانتظار, ذلؾ أف الإنشاء يعني 
بالضرورة وجود قضية لـ تحسـ, ومف ىنا فإنو يقع 
في منطقة محايدة بيف الصدؽ والكذب, فحيادية 
الأسموب الإنشائي تؤكد طبيعتو التأجيمية الممتدة, 

 :(269)يقوؿ الحامد
ْـ استماتتْ شُيبُ ىػ   ػذا المساأ

 ذا النجيع؟في مشيد الشمسِ وىػػػ                     
 ىِػب يْ فما أنػتِ سِػػو  نفحةٍ 
 مشػبَعةٍ مف سحػر ىذا ) الربيع(                      

با   ىِب ػي فعندي مف عيود الص 
 اشى يضيعفي القمبِ عيدٌ لؾ ح                     

 اً ورَد دِيْ لمنػػػفس ذكػر  صب
 مػػرَّ بقمبي كالصباح السػػريع                         

 ةً لبَـ سِػحػػػريَّػػػي الأحزُف ػي لػ
 عسػػتفتحي حصفَ الخياؿِ المنيػوا                     

َـ فػ  ي ناظػػريوصَي ري العال
 مفػاتػػناً تُجػػػػمى وسػحػراً يشػيع                          

 ي نشػػوةٍ نؾ فػىِػب ي فقمبػي م
قيعبيا النجُـ وجػػازَ ال ػػؿَّ ح                           ػػػرَّ

 ي فػي سماءِ الػيو وحم قِي بػػ
 والطيرِ عػػف دنيا الغراـ الخميع                       

في بػػوط  ي في الجناف العػلبػػو 
 يعػنىً ينػػػػفػػي زاىػػػرٍ غػػػػضٍّ ومجػػ                     

  واصغِيْ لقمبٍ شاعرٍ قد شػكى
نيعمػػف حبّػػ                         ػػػوِ والحظ  سوءَ الصَّ

 إنػي أر واطويْ لنجوايَ فػػػ
وضِ سػفيػػ                         ػػرَّاً يذيعػؾِ لػػػزىرِ الػػػرَّ

 و  نغػمةٍ ا أنػػتِ سػػىِب ػي فمػ
بيع ػةٍ اريػسػػ                            مف أغنػػياتِ الػػرَّ

فيذه الدفقة الشعرية تحيؿ الشعرية إلى مجموعة مف 
الأوامر يستحضر معيا المتمقي ويقربو مف الخطاب 
عندما تتسمط الأوامر بيذه الكمية إذ يفتتح كؿ بيت 
 بفعؿ أمر إذا استثنينا البيت الأوؿ الذي ابتدأ باستفياـ

تجابة ليذه لكنو يبعد المتمقي عندما لا يعمـ الاس
الأوامر , فيظؿ في حالة الانتظار, وتزداد ىذه الحالة 
حدة عندما ينتيي كؿ بيت كوحدة مستقمة داخؿ 

 القصيدة دوف الإشارة إلى الاستجابة.
قد ينوّع الخطاب بيف أساليب الإنشاء المختمفة كما و 

 :(270)التي قاؿ فييا في قصيدة الصباح الوليد
 حريػػػػاؾِ السّػِ بجمػػاؿِ محيّػػ

 ف ثغريػػرَؾَ عػرِؼْ ثَغػػػػػػػلا تص                        
 ؼُ في لَيؼٍ ػدَعػنيْ أتػرشَّ 

 مِؾَ الػدُّريػػػمػف بػردِ مُقبَّ                                
 ؾ أحيَ بياػػػي كأسَ وأبِحْ ل

 ي سُكػريػأبداً أتعػثػػػر ف                               
 راً ػػي ذكؾَ لػػنفاسَ ؿْ أواجعَػػ

 ف عمػريػػرَ مػتُحػيي ما أقف                           
  قاً ػػي صدرؾَ ممتصواترؾْ بػ

 ػدريا شاء إلى صػوحي مػػي                          
 ساً ػوابعثْ مف لحظِؾَ لي قَبَ 

 رػػػعػمةَ الشػػوري بي أخيػيُػػ                             
 اا غػابػػٌـ م نعمفغػػػػػدٌ لا

 وادثو تجػريرُ حػػػػوالدَّى                               
 ىػػأبأيُعيػػػدُ لقػاءؾ؟ أـ يػ

 ؾَ؟ لا أدري !ػػدِ وداعػػػػػف بعم                        
فالدفقة الشعرية بدأت بالنيي في الشطر الثاني مف 
البيت الأوؿ, لتنتقؿ بعدىا إلى فعؿ الأمر الذي 
تعددت صوره بداية كؿ سطر ويختتـ بالاستفياـ, ىذا 
الأسموب الإنشائي بصوره المتعددة يجذب المتمقي 
ويقربو لكنو يبعده حيف  يبقى منتظراً معرفة مد  
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استجابة المأمور ليذه الأفعاؿ, والبيت الأخير ىو بؤرة 
كونو يبدأ باستفياـ لا  -إف صح التعبير–الانتظار 

يرة والانتظار ذروتيما حيف جواب بعده, وتصؿ الح
يدرؾ المتمقي أف الذات الشاعرة تجيؿ ما يجيمو 

تغميب لد يخصصو وق القارئ وينتظر جواباً عنو.
الاستفياـ كما في قصيدة" أياثمؿ الجفوف" حيث 

 :(271)يقوؿ
  ػرٍ وفِ بِغَيػػْػػرِ سُكْ ػا ثَمِؿَ الجُفُ أيَػ

 طَرْفِؾَ مَا جَنَاهُ ؟دْرِيْ بِ ػػػألا تَ                          
 بِقَمْبٍ لا يَمِيْػفُ صَفػَاهُ لَكِػػػفْ 

 ا قَوِيَتْ قُوَاهُ ػرِ مَ ػػذَا السّػِحْ ػػلِيَ                           
 فَيَؿْ مِفْ عَاصٍِـ مِفْ بَطْشِ لَحْظٍ 
 ػبِيْ غَػزَاهُ ػػػْـ يَغْػزُهُ قَمْ إذَا لػَػ                              

اوُ لػَوقَايَةُ مِنْػتُغْػنِي الػ وَىَػػػؿْ   ػػمَّ
 يْ كَيْػػرُبَاهُ ػػائِ ػػِيْ دِمَ تػَػػدَفَّؽَ فػ                            

ْـ مَػػلبؾٌ   أغَػػػافٍ فِيْ إزَارِؾَ أ
 ػاري بَػػػرَاهُ ؟ةِ خَمْقِوِ البَ ػػلِفِتْنَ                             

ىائؿ مف الاستفياـ  فالدفقة الشعرية يُسيطر عمييا كّـٌ 
الذي يقوـ بميمة أساسية ىي التأجيؿ, وىذا التأجيؿ 
ينشأ مف كونيا تتسمط عمى المتمقي تسمطاً مزدوجاً, 
فتقربو مف الخطاب عندما تستدعيو بالسؤاؿ, لكنيا 

في الوقت نفسو عندما تبقيو في حالة مف  –تبعده 
الترقب والانتظار حيف تغمؽ عميو سبؿ الإجابة أو 

وجود  -بالضرورة -ستجابة, ذلؾ أف الإنشاء يعنيالا
قضية لـ تحسـ, ومف ىنا فإنو يقع في منطقة محايدة 
بيف الصدؽ والكذب, فحيادية الأسموب الإنشائي تؤكد 

 -تبعاً  -طبيعتو التأجيمية الممتدة, مما يدفع المعنى
إلى التوقؼ المؤقت أو الدائـ انتظاراً لمحظة الانكشاؼ 

 تحضر أبدا. الكامؿ التي لا
وفي ىذا الإطار التركيبي نمحظ الميؿ إلى السرد كأداة 
لإنتاج الشعرية, وقد أشرت إلى ذلؾ عند رصدي 

(, وكثرة ضمير الغياب, ثـ  لضمائر ) الموضوع
ينضاؼ إلى ذلؾ بعض الظواىر التي استندت عمييا 
الشعرية في توجييا إلى السردية, حيث نر  تتابع 

وز فجوت صياغية واسعة, كما التراكيب مع تفادي بر 
الوصؼ في  تبرز العناية الكبيرة بالتفاصيؿ, وتوظيؼ

 كثير مف مناطؽ الخطاب.
ولـ يوؿ  الخطاب وجيو مستيدفا إنتاج بنية حكائية, 
نما يمَّميا ىادفاً إلى إنتاج بنية نصية معقدة, ولذلؾ  وا 
تدخؿ الشعرية في بنية الحوار والحوار الداخمي 

ف حكائيتيف مف الطراز الأوؿ, يقوؿ بوصفيما أداتي
 :  (272)الحامد

 في سُكوْفِ الميؿِ في جمْبابِو الأسْحَـ
 التَقَى أيُّوبُ مَعْ حسنائِو مَرْيَ ْـ                         

فحَةِ لممِرقَـ  أقبَلب والبَحْرُ كالصَّ
 حَالِيَةُ الأنْحَاءِ بالأنْجُـ والسَّما                        

ْـ يُنْظَ ْـمُمِ   ئَتْ دُرّاً شَدِيْدَ المّمْحِ لَ
 كَعُيُوْفٍ تَحْرُسُ الأرْوَاحَ لِمنُّوَـ                         

 حمْمَقَتْ غَيػْرَ  عمى الحُسْفِ مف المغرـ
ورَؽَ وانْسَلبَّ إلى الخِضرـ                      أخَذا الزَّ

 ساعةٌ لمصَّب  جاءتْ غايةَ المغْنَـ
 أدْرَكا الوصؿَ ولكفْ بعدَ طوؿِ النَّوَ                   

 وَغراٍـ صميَ الصَّبُّ بو واكتَوَ 
 وسُيادٍ أنْحَؿَ الجِسَْـ وىَدَّ القُوَ                        

 لَذّةٌ يا بَردَىا ! بعد الْتِياحِ الجَوَ 
َـ اليَوَ                   ليسَ يدرِيْيا سِوً  مَفْ ذاؽَ طعْ

وْرؽُ وَىْناً بِيِما يرْتَمي وَسَرَ   الزَّ
 ماضياً يَنسابُ فوؽَ الماءِ كالأرقـ                    

 اظِرػػاعٌ لاحَ لمنػػلّب وَشُعػػػػػػاسْتَق
 خمْفَو البدرُ بَدا في حُسنِو الباىرِ !                   

 ساكِباً نوراً جلب عف منظرٍ ساحرِ 
 دَ ذاؾَ الموقؼِ الزَّاىِرِ إذْ عَمَتْ مشي                   
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 الحُسفِ إلى قُدْسِ اليَوَ  الطاىِر ! رَوْعةُ 
 إلى أف يقوؿ:

ـ  حذِراً أفْ يُحمَؿَ الس رُّ إلى المُّوَّ
ْـ يُخْؼَ أو يُكتَـ                     حيثُ يغدو وكأفْ ل

 دَنَتِ الحَسْناءُ مف عاشِقِيا المُوْلَعِ 
 ثَّ لي أمْرَؾَ لا تفْزَعِ ثـ قالت: بُ                       

 كيؼَ أصبحتَ نحيلًب باديَ الأضْمُعِ ؟
ؾَ الدَّىْرُ فمـ تَيْجَعِ ؟                  ْـ عضَّ  مُسْقٌَـ ؟ أ

ؾَ واقبَؿْ كُؿَّ سِرٍّ مَعػِي  ىاتِ لي سِرَّ
ْـ تَسْقَ ِـ                        ْـ تَيْأس وَل  كيْؼَ تنْيَدُّ ول

 ي وىذا دميأنا عَوْفٌ لؾ ذا مال
 رَفَعَ الصَّبُّ إلييا طَرفَوُ رَانِيَاً                           

ُـ ! لا تدريف ماذا بيا !  قائلًب: مريَ
 وَىُنَا خرَّ عمى أقدَامِيا جاثِيَا                         

 غارِقَاً في دمعِوِ مُنتَحِباً شاكِيا
 دمْعَوُ الجارِيا فَحَنَتْ تَمْسَحُ عنْوُ                       

  فدنا يرفَعُ منيا الكؼَّ بالمِعْصَ ِـ
 مُدنِياً ذاؾَ إلى أضلبعِو السُّيَّ ِـ                       

درِ قدْ شَفَّني  قائلًب شيءٌ ىنا في الصَّ
ْـ أُتقِفِ                             كُمَّمَا حاولتُو بالنَّعتِ لَ

 يىا ىنا أنْفَسُ كنزٍ يقتني الػمُقتَن
 ىا ىنا حُبٌّ وقمبٌ خافؽٌ لا يَنػِي                     

 عاصِفاتُ الشَّوؽِ قدْ أوىتوُ حَتَّػى فَنػِي
 ويستمر ىذا السرد إلى اخر القصيدة حتى يقوؿ:

ُـ إن ي لميوَ  أنتمي   فأجابَ النَّسْ
 أبْرُدُ الوجدَ واسو كُؿَّ جُرحٍ دَمِي                      

ورَؽِ .. فانتَ  رَجَعا  حَيا الشَّاطِئَ بالزَّ
 بيما غػيرُ اليَوَ  والطُّيرِ لـ يَعمَؽِ                     

 وَدَّعَتْ.. قاؿَ ليا ويؾِ مػتى نمتقي ؟
 أطرَقَتْ.. تسبحُ في شَؾٍّ بيا مُحدِؽِ                   

وح –قاؿ: لا تخشَيْ   لا تقمقي -ملبؾَ الرُّ
  عػني زواجاً ىانئاً فافيميإنَّما أ                       

 أومَأتْ: أي إفَّ ىذا مُنتَيػَى مَغنمِي
إف نظرةً سريعة وعابرة ليذه الدفقة تكشؼ عف طبيعتيا 
السردية بداية مف فتح باب الحكاية عف طريؽ الزمف 
القائـ عمى بنية الاسترجاع المنبثقة مف ترتيب توالي 
 الأحداث مف خلبؿ اختيار حادثة معينة حيث تبدأ
الحكاية  ىنا مف التقاء البطؿ أيوب مع حسنائو مريـ, 
طباؽ الظلبـ المذيف  وقد ابتدأ في لحظة سكوف الميؿ وا 
 -فرضا سطوتيما عمى عمى الأفعاؿ والأسماء) التقى

 -جاءت -انسلبّ  -أخذا -حممقت -مُمئت -أقبلب
 -سر -ذاؽ -ىدَّ  -أنحَؿَ  -اكتو  -صميَ  -أدركا
 -انبر  -ىفا -طمعت -نظرَ  -عمتْ  -لاح -استقلب
 -أصبحت -قالت -دنت -سر  -خفتت -جاسَ 
 -حاولتو -شَفّني -فدنا -فَحَنَتْ -خرّ  -رفع -عضّؾَ 
 -أخذ-مالا -أرأيتَ  -فانبثؽ -صمتت -فَنِي -أوىتو
 -مضى -سر  -ساد -ماتت -طاح -التقى -كانت
 -فأجاب -رنا -أطرؽَ  -حُؼَّ  -نضى -أىدت -دو 
أومأت( ولـ يخرج  -أطرقت -ودّعت -فانتحيا -رجعا

الفعؿ عف ىذه الدائرة الزمنية إلا في مواضع معدودة: 
أحدىا حيف يأتي في صورة المضارع المسبوؽ بحرؼ 
) لـ( الذي يحيمو إلى الماضي في المعنى  النفي والجزـ

لـ  -لـ تسقـ -لـ تيأس –)ألـ تعمـ لـ يخؼَ أو يكتـ
حالة مضارعة أتقف( وثانييا:عند تحوؿ الشعرية إلى 

تنتمي أيضاً إلى الزمف  ضارعيتيا, لكف مباثّةٍ لمسعادة 
 -يرتمي -يدرييا -الماضي بتأثير الحكي مثؿ) تحرس

 -تنيد -يوقظ -تستاؼ -تر  -يفيض -يملؤ -ينساب
 -تيوي  -لا يني -يقتني -يرفع -تمسح -لا تدريف

 -أنشر -تذيع -يناجي -يرقص -يقرع -يرقى -فتر 
لا  -لاتخشي -بحتس -نمتقي -اسو -أبرد -أنتمي
 أعني(. -تقمقي

وقد اثرت السردية التعامؿ الصياغي مع الدواؿ 
والتراكيب المألوفة نتيجة لتضييؽ الفراغات الدلالية, 
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بالرغـ مف انتشار التشبيو والاستعارة والمجاز في جو 
الخطاب, كما نمحظ العناية الغالبة بالتفاصيؿ, والنزوع 

في كثير مف الوصؼ  لمتجسيد والتشخيص, وتوظيؼ
 مناطؽ الخطاب.

وعمى المستو  الصياغي عمومػاً, نمحػظ أف خطػاب الحامػد 
لا يفتقد الإيقػاع الصػوتي؛ إذ إف القافيػة حاضػرة عمػى طػوؿ 
الخطػػػاب, وقػػػد اسػػػتدعى الخطػػػاب بعػػػض البنػػػى الإيقاعيػػػة 

: ) إف تكػػػف قػػػد فػػػي قولػػوإحػػػد  عشػػرة مػػػرة, كمػػا كالجنػػاس 
) لػػؾ ؿَ بعػػدؾ حػػالي( وجَنَيػػتَ أو تكػػف قػػد جُننِْػػتَ( و ) فحػػا

ػػبا مثػػؿ ويابػػدر سػػماء ولبػػدري سػػما(  )ثمػػلب بالحػػب حػػب  الص 
ػػػػػبَا( و) حميػػػػػة الأجيػػػػػاؿ لا  غصػػػػػني بانػػػػػةٍ مػػػػػالا بكػػػػػؼ  الصَّ

 الأجياد( أو ) بضاحي سناؾ ازدىى وازدىر(.
ويأتي التكرار باعتباره مف البنى التي ليا طبيعة 

 مرة وتسعيف ثلبثاً  إيقاعية عالية, فقد وظفيا الخطاب
 بكؿ بعدىا التقريري والتأسيسي, وبكؿ عمقيا الإيقاعي

 :(273)في مثؿ قولو
وضِ تَحوينػي خَمائمُوُ  دَعْنػِي مع  الرَّ

 الأيؾِ تشدو لي بلببمو دَعْنػِي مع                     
وكما كرر الكممة فقد كرر الحرؼ سواء أكاف حرؼ 

 :(274)استفياـ أـ جر أـ عطؼ كما في قولو
 اءٌ شقػ أـسُعدٌ وراءؾَ  ػؿْ وىػػػ

 مزيدُ ؟ أـونقصٌ كاف خمفؾَ                          
 ػػاؿٍ والإسلبُـ ع ألقاؾَ وىؿ 

 ػػمى الدنيا يسودُ؟لػو عَمٌَـ ع                           
 :(275)وحرؼ الجر مثؿ قولو

 سموٌّ  افيػػؾ لنػا عيد بمى يػ 
 دػػػػػؿُّ ماضينا المجيػفمنؾ يُطِػ                         

 والدُ ذكرياتٍ خػػ ػؾ لناوفيػػ
 دُ ػػػد ليا الػػزمافُ ولا تبييبيػ                             

 :(276)وحرؼ العطؼ مثؿ قولو
باحِ ىِػبػػػػػ ي نَعػػػامى   نسمات الصَّ

 في نداؾِ نفحَ الخُزامى واحممي                       
درَ منط برد وانفحي    اً وطيباً الصَّ

وحَ نشػػػوة وىياما واممػئي                           الػػػػػػػرُّ
  ريَّاػر  بػػلي الآماؿ سك وابعػثي

 فػػػػػي قمػبي الأحلبما وَغَذ يؾِ                         
 لمحشا شعاعاً مف النو وانفُذي

 مافػػػػػػػي مسمعػي أنغػا وَرُب يرِ                         
كما إف الخطاب استدعى بنية صوتية أخر  ىي بنية 

مائة وعشريف مرة محققا منيا الإيقاع الدلالي التقابؿ 
دخاؿ المفارقة كمادة أولية في  الناتج مف الضدية, وا 
إنتج الشعرية, ففي حديثو عف الشاعر يقوؿ 

 :(277)الحامد
نو  يعيش عمى الغػبراء جسماً وا 

 غادٍ ورائحذروة الجوزاء  عمى                        
 :(278)ويقوؿ في القصيدة ذاتيا

 تفسّػحَػػػػتْ  الدُّنيا عميو ضاقتإذا 
 ارحُ ديو بآفػػػاؽ الخياؿ المسل                          

 ا درتْ ػػو ومابُ فيػرت الألبػتحيَّػػ
 ؟ مػازحػػو بما يُبديو أـ ىػ ػدُّ يَجِػػ                       

 فػي الثػرَ  ماردَ الجف  ري فحيناً يُبا
فيحِ وطوراً                          يُصافِحُ  لأملبؾِ الصَّ

فْ  سُرَّ ىشَّ الكوفُ بِشْراً إذا   بكَىوا 
 اطحُ والأبػ وُ كَتْ حَػػزَناً أشفاقػُػبَ                          

 
 :النتائج

بعد ىذا التطواؼ في ديواف نسمات الربيع يمكف القوؿ 
 سة قد خمصت إلى النتائج الآتية:إف الدرا

خالفت شعرية الخطاب المألوؼ في الخطاب  -1
ؿ كثافة حضور الذات صياغيا, لتجعؿ لبالشعريمف خ

ىذا الحضور شيئا جديدا بيف )الحضور والغياب( وىو 
يتلبءـ مع تكوينيا الداخمي والخارجي, ويوافؽ رؤيتو 
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 لمعالـ.
 تسمط الذات عمى الموضوع كاف تسمطا محدودا -2

يتيح لو أكبر مساحة مف الحركة الحرة الطميقة التي 
تندفع إلى خطوط الدلالة الرئيسية والفرعية مشكمة 
عالـ الديواف, وتاركة في الوقت نفسو مساحة 
لاستدعاء الأصوات الإضافية بالقوؿ أو بالفعؿ 
لتشارؾ في إنتاج الشعرية, وكؿ ىذه المحاور 

الإفرادية  تمظيرت في محور الصياغة بكؿ مستوياتو
 والتركيبية.

برغـ رومانسية الحامد إلا أنو كاف متمسكا  -3
بشكؿ القصيدة العمودية ولـ يخرج عنيا إلا في 

الموشحات أو المقطوعات مما أفقده فرصة استغلبؿ 
وتوظيؼ الفراغ الطباعي توظيفا موسعا, ولعؿ مرد 
ذلؾ إلى عدـ الرغبة في الخروج عف المألوؼ في 

 بيئتو الحضرمية.
يرت في ديواف الحامد مجموعة أصوات ظ -4

إضافية مف خلبؿ استحضار مجموعة أقواؿ لشعراء 
سابقيف لو أو لأقواؿ مأثورة أو لنصوص مف القراف 
الكريـ, وىذا يعكس مد  ثقافة الرجؿ واطّلبعو عمى 
خراجو أو إفراغو في قوالب  إنتاج الآخريف وىضمو وا 

 صياغية إفرادية وتركيبية.
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 :الهوامش
د/ محمد عبدالمطمب: مناورات الشعرية, دار الشروؽ, القاىرة,  (1)

 . 87ـ, ص 1996الطبعة الأولى, 
د. جميؿ حمداوي:السيموطيقيا والعنونة, مجمة عالـ الفكر, المجمد  (2)

ـ(, الكويت, 1997مارس  -ايرالخامس والعشروف, العدد الثالث) ين
 .102ص
نجاز, ال (3) مركز الثقافي د.محمد مفتاح:  دينامية النص تنظير وا 

 . 72ـ, ص 1990العربي, بيروت,الطبعة الثانية, 
د/ عبدالله حسيف البار: صور شعرية في مرايا النقد, مركز عبادي  (4)

 . 50ـ, ص2009 -ىػ1430لمدراسات والنشر, الجميورية اليمنية. 
 . 77د/ محمد عبدالمطمب: مناورات الشعرية, مرجع سابؽ, ص  (5)
عرية في مرايا النقد, مرجع سابؽ, د/ عبدالله حسيف البار: صور ش (6)

 . 51 -50ص
 .89مناورات الشعرية, مرجع سابؽ, ص  (7)
الأعماؿ الشعرية الكاممة, ديواف نسمات الربيع, صالح بف عمي  (8)

ـ, 2002 -ىػ 1423الحامد, تريـ لمدراسات والنشر, الطبعة الأولى, 
 .4ص
 .4المرجع السابؽ, ص (9)
 .20المرجع السابؽ, ص (10)
 .93المرجع السابؽ, ص (11)
 .4المرجع السابؽ, ص (12)
 .6المرجع السابؽ, ص (13)
 .56المرجع السابؽ, ص (14)
 .57 -56المرجع سابؽ, ص (15)
. نقلب عف: شعر أدونيس 166أدونيس: سياسة الشعر , ص (16)

البنية والدلالة دراسة, راوية يحياوي, منشورات اتحاد الكتاب العرب, 
 47ـ. ص2008, 1دمشؽ, سمسمة الدراسات 

واف نسمات الربيع, مرجع سابؽ , الأعماؿ الشعرية الكاممة, دي (17)
, والنص موشحة خَرؽ بيا الحامد تكويف الموشحة وخرج بيا عف 74ص

 المألوؼ.
 .75المرجع السابؽ, ص (18)
. نقلًب عف: 292محمد غنيمي ىلبؿ: النقد الأدبي الحديث, ص  (19)

شعر إبراىيـ ناجي دراسة أسموبية بنائية: د. شريؼ سعيد الجيار, الييئة 
 .312ـ, ص2008مكتاب, المصرية العامة ل

الأعماؿ الشعرية الكاممة, ديواف نسمات الربيع, مرجع سابؽ ,  (20)
 .7ص
 .10المرجع السابؽ, ص (21)
سعد مصموح: في النص الأدبي دراسة أسموبية إحصائية,عيف  (22)

ـ,  1993لمدراسات والبحوث الإنسانية والاجتماعية, الطبعة الأولى, 
 .85ص 

ات الربيع, مرجع سابؽ ص الأعماؿ الشعرية الكاممة, ديواف نسم (23)
10 

 10المرجع السابؽ, ص  (24)
 .59 -58المرجع سابؽ, ص (25)
ـ, 1997إبراىيـ أنيس: دلالة الألفاظ, مكتبة الأنجمو مصرية,  (26)

 807ص 
الأعماؿ الشعرية الكاممة, ديواف نسمات الربيع, مرجع سابؽ ,  (27)

 .11ص 
 .17المرجع السابؽ, ص  (28)
 .20المرجع السابؽ, ص  (29)
 .38المرجع السابؽ, ص  (30)
 .28 -27المرجع السابؽ, ص  (31)
 .28المرجع السابؽ, ص  (32)
ستيفف أولماف: دور الكممة في المغة, ترجمة كماؿ محمد بشر,  (33)

ـ,  1997دار غريب لمطباعة والنشر, القاىرة, الطبعة الثانية عشرة, 
 .19ص 

كماؿ أبو ديب: لغة الغياب في قصيدة الحداثة, مجمة الفكر  (34)
 .37, ص ـ1988, صيؼ 3راطي, العدد الديمق

الأعماؿ الشعرية الكاممة, ديواف نسمات الربيع, مرجع سابؽ  (35)
 .21ص
 .22المرجع السابؽ, ص  (36)
 .68المرجع السابؽ, ص  (37)
 .81المرجع السابؽ, ص  (38)
 .85المرجع السابؽ, ص  (39)
 .87 -86المرجع السابؽ, ص  (40)
 .23المرجع السابؽ, ص  (41)
 .41 -40المرجع السابؽ, ص  (42)
 .43المرجع السابؽ, ص (43)
 .48, ص المرجع السابؽ (44)
 .51المرجع السابؽ, ص  (45)
 .118المرجع السابؽ, ص  (46)
 .49 -48المرجع السابؽ, ص (47)
 .119المرجع السابؽ, ص  (48)
 السابؽ نفسو. (49)
 .31المرجع السابؽ, ص  (50)
 .62المرجع السابؽ, ص  (51)
 السابؽ نفسو. (52)
 .77المرجع السابؽ, ص (53)
 .90المرجع السابؽ, ص  (54)
 .101المرجع السابؽ, ص  (55)
 السابؽ نفسو. (56)
 .108ص المرجع السابؽ,  (57)
عبدالقادر فيدوح: دلائمية النص الأدبي, ديواف المطبوعات  (58)

نقلًب عف:  33ـ, ص1993الجامعية, الطبعة الأولى, وىراف الجزائر, 
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شعر أدونيس البنية والدلالة دراسة, راوية يحياوي, منشورات اتحاد 
 .130ـ.ص 2008, 1الكتاب العرب, دمشؽ, سمسمة الدراسات 

مة, ديواف نسمات الربيع, مرجع سابؽ,  الأعماؿ الشعرية الكام (59)
 12ص
 .116المرجع السابؽ, ص (60)
 .79المرجع السابؽ, ص (61)
 .52المرجع السابؽ, ص (62)
 .69المرجع السابؽ,  ص (63)
 .3المرجع السابؽ, ص (64)
 .21المرجع السابؽ, ص (65)
 .67المرجع السابؽ, ص (66)
 .67المرجع السابؽ, ص (67)
 .17المرجع السابؽ, ص (68)
 .30المرجع السابؽ, ص (69)
 .86صالمرجع السابؽ,  (70)
 .118المرجع السابؽ,  ص (71)
 .118المرجع السابؽ, ص (72)
 .124المرجع السابؽ, ص (73)
 .97المرجع السابؽ, ص (74)
 .74المرجع السابؽ, ص (75)
 .101المرجع السابؽ, ص (76)
 .105-104المرجع السابؽ, ص (77)
و الشاعر إليو خطاباً في  (78) ونعني ىنا بوسيمة نقمو: الأثير الذي وجَّ

ووجيت إليو الملبـ , وأنو قصيدتو بعنواف " أخي" حيث خاطبتو الذات 
سبب الأحزاف, مع أنو في الأخير يعترؼ بأف الأثير ما ىو إلا وسيمة 

 لنقؿ الخبر وليس ىو مف يصنع الحدث المؤلـ حيف قاؿ:
 لملب        ولقد قصدتؾ با          

ف يكف قمبي عذير                                 ـ وا 
 .68المرجع السابؽ, ص  (79)
 .42بؽ, صالمرجع السا (80)
 .122المرجع السابؽ, ص (81)
 .124المرجع السابؽ, ص (82)
 .8-7المرجع السابؽ, ص (83)
مصطفى ناصؼ: دراسة الأدب العربي, دار الأندلس, بيروت,  (84)

 .120ـ, ص 1983لبناف, الطبعة الثالثة, 
 .56الأعماؿ الشعرية الكاممة, ديواف نسمات الربيعِ, ص (85)
حديثة, مكتبة د. عمي عشري زايد: عف بناء القصيدة العربية ال (86)

 ..76ـ, ص 2004ابف سيناء, القاىرة, الطبعة الرابعة, 
 .18الأعماؿ الشعرية الكاممة, ديواف نسمات الربيع, ص (87)
محمد مندور: في الأدب والنقد, نيضة مصر لمطباعة والنشر,  (88)

 .103ـ, ص 1988الفجالة, القاىرة, 
الأعماؿ الشعرية الكاممة, ديواف نسمات الربيع, مرجع سابؽ,   (89)

 .14ص
 مف ىذا البحث . 10-9أشرنا إلييا ص  (90)
الأعماؿ الشعرية الكاممة, ديواف نسمات الربيع, مرجع سابؽ,   (91)

 .67ص
 .68المرجع السابؽ, ص (92)
مف ىذا البحث, وقد وردت في  10الأبيات أشرنا إلييا ص  (93)

 .81الديواف ص 
الأعماؿ الشعرية الكاممة, ديواف نسمات الربيع, مرجع سابؽ,   (94)

 .31ص
 .43لسابؽ, صالمرجع ا (95)
 .82المرجع السابؽ, ص (96)
 .48المرجع السابؽ, ص (97)
 .87 -86المرجع السابؽ, ص (98)
 .97المرجع السابؽ, ص (99)
 .99المرجع السابؽ, ص  (100)
 السابؽ نفسو.  (101)
 .112المرجع السابؽ, ص  (102)
 89ناورات الشعرية, مرجع سابؽ, ص م  (103)
 مف ىذا البحث . 4انظر ص   (104)
, مرجع سابؽ, الأعماؿ الشعرية الكاممة, ديواف نسمات الربيع  (105)

 .4ص
مف ىذا البحث, والأبيات في الأعماؿ الشعرية  7انظر ص  (106)

 .7الكاممة, ديواف نسمات الربيع, مرجع سابؽ ص 
الأعماؿ الشعرية الكاممة, ديواف نسمات الربيع, مرجع سابؽ,    (107)

 .38ص
 .6المرجع السابؽ, ص   (108)
 .52المرجع السابؽ, ص  (109)
 .50المرجع السابؽ, ص  (110)
 .45المرجع السابؽ, ص  (111)
 .69المرجع السابؽ, ص  (112)
 .4المرجع السابؽ, ص   (113)
 .5المرجع السابؽ, ص  (114)
 .7المرجع السابؽ, ص  (115)
 مف البحث. 7السابؽ نفسو أشرنا إليو ص   (116)
 .9المرجع السابؽ, ص   (117)
 .10-9المرجع السابؽ, ص  (118)
 .10المرجع السابؽ, ص  (119)
 .68المرجع السابؽ, ص  (120)
 .82المرجع السابؽ, ص   (121)
 .11المرجع السابؽ, ص  (122)
 .64رجع السابؽ, ص الم  (123)
مف ىذا البحث, والأعماؿ الشعرية الكاممة, ديواف  7انظر ص   (124)
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 . 58نسمات الربيع ص 
الأعماؿ الشعرية الكاممة, ديواف نسمات الربيع, مرجع سابؽ   (125)

 .60 -58ص 
والأعماؿ الشعرية  وكذلؾ مف ىذا البحث, 6انظر ص  (126)

 .74الكاممة, ديواف نسمات الربيع ص 
الكاممة, ديواف نسمات الربيع, مرجع سابؽ , الأعماؿ الشعرية  (127)

 .62ص 
 .36المرجع السابؽ, ص  (128)
 .61المرجع السابؽ, ص  (129)
 .97المرجع السابؽ, ص  (130)
 100 -99المرجع السابؽ, ص  (131)
 .4المرجع السابؽ, ص  (132)
 .5المرجع السابؽ, ص  (133)
 .7المرجع السابؽ, ص  (134)
 .78المرجع السابؽ, ص  (135)
الشعرية مف ىذا البحث, وكذلؾ  والأعماؿ  23انظر ص  (136)

 .11الكاممة, ديواف نسمات الربيع ص 
 .33المرجع السابؽ, ص  (137)
 .18المرجع السابؽ, ص  (138)
 .57 -56المرجع السابؽ, ص  (139)
 23المرجع السابؽ, ص  (140)
 .24 -23المرجع السابؽ, ص  (141)
 .40المرجع السابؽ, ص  (142)
 .45المرجع السابؽ, ص (143)
 .12المرجع السابؽ, ص  (144)
 .17- 16المرجع السابؽ, ص  (145)
 .23ص المرجع السابؽ,  (146)
 14المرجع السابؽ, ص  (147)
 .17المرجع السابؽ, ص  (148)
 .40المرجع السابؽ, ص   (149)
 .46المرجع السابؽ, ص  (150)
 .58المرجع السابؽ, ص  (151)
 .53المرجع السابؽ, ص  (152)
 .53المرجع السابؽ, ص  (153)
 .56المرجع السابؽ, ص (154)
 .64المرجع السابؽ, ص (155)
 .85المرجع السابؽ, ص (156)
 .75المرجع السابؽ, ص (157)
وكذلؾ  والأعماؿ الشعرية  مف ىذا البحث, 27انظر ص  (158)

 .78الكاممة, ديواف نسمات الربيع مرجع السابؽ ص
 .15المرجع السابؽ, ص (159)
 .30المرجع السابؽ, ص (160)

محمد عزاـ: النص الغائب تجميات التناص في الشعر  (161)
 . 11ـ, ص 2001العربي, منشورات اتحاد الكتاب العرب دمشؽ, 

, بيروت, انظر: فاضؿ ثامر: المغة الثانية,المركز الثقافي (162)
 . 76ـ, ص1987الطبعة الأولى, 

د. عبدالله حسيف البار: دفاتر في تحميؿ النص: قراءات في  (163)
نصوص مف الشعر الجاىمي, مركز عبادي لمدراسات والنشر, صنعاء, 

 .81ـ, ص2010 -ىػ1431الطبعة الأولى 
ينظر محمد وىابي: مفيوـ التناص عند جوليا كريستيفا, مجمة  (164)

 .380ـ, ص 2004, ديسمبر 14 , المجمد54علبمات ج
د. عبدالله الغذامي: الخطيئة والتكفير مف البنيوية إلى  (165)

التشريحية, النادي الأدبي الثقافي, جده, السعودية, الطبعة الأولى, 
., وأيضاً : قراءات في شعرية الشعر العربي 322ـ, ص1985

 . , أيضاً:مارؾ أنجيمو24الحديث) مرحمتا الإحياء والرومانسية(, ص
مفيوـ التناص في الخطاب النقدي الجديد تر: أحمد المديني عيوف 

. وأيضاً: أحمد 102المقالات الدار البيضاء , الطبعة الأولى, ص 
الزعبي: التناص نظرياً وتطبيقياً, مؤسسة عموف لمنشر والتوزيع, الأردف, 

 .12ـ , ص 2000, 2ط
في  ت.تودوروؼ, و رولاف.بارت وأمبرتو.إكو ومارؾ.أنجيمو : (166)

أصوؿ الخطاب النقدي الجديد, ترجمة وتقديـ: أحمد المديني, ص 
 . نقلًب عف  التناص وأسموبية الحضور والغياب.103

انظر د.صبري حافظ: أفؽ الخطاب النقدي, دار شرقيات,  (167)
 .59ـ, ص 1996القاىرة, الطبعة الأولى, 

جوليا كريستيفا: عمـ النص, ترجمة فريد الزاىي, دار توبقاؿ  (168)
 .78ـ, ص1997الدارالبيضاء, الطبعة الثانية  لمنشر,

سعيد يقطيف: الرواية والتراث السردي, المركز الثقافي العربي,  (169)
 .18ـ, ص 1992الدار البيضاء, بيروت 

عمي محمود طو: ديواف عمي محمود طو ديواف " زىر  (170)
 252ـ, ص 2012وخمر", مؤسسة ىنداوي لمتعميـ والثقافة, مصر, 

http://www.hindawi.org .الموقع الإلكتروني  : 
عمي محمود طو: ديواف عمي محمود طو, ديواف أشباح  (171)

ـ, ص 2012وأرواح, مؤسسة ىنداوي لمتعميـ والثقافة, مصدر سابؽ, 
434 . 

الأعماؿ الشعرية الكاممة, ديواف نسمات الربيع, مرجع سابؽ  (172)
 .30ص 

عمي محمود طو: ديواف عمي محمود طو ديواف " الملبح  (173)
 .110در سابؽ, صالتائو", مص

انظر: د. ناصر عمي: بنية القصيدة في شعر محمود  (174)
درويش, المؤسسة العربية لمدراسات والنشر, بيروت, الطبعة الأولى, 

. نقلب عف د. ىايؿ محمد الطالب: قراءة النص 129ـ, ص 2001
الشعري لغة وتشكيلب نزار قباني نموذجا تطبيقيا, دراسة لسانية تطبيقية, 

 .66ـ, ص 2008, دمشؽ, الطبعة الثانية, دار الينابيع
سعيد عموش: معجـ المصطمحات الأدبية المعاصرة دار  (175)
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الدار البيضاء الطبعة الأولى,  -سوشبريس -الكتاب المبناني,  بيروت, 
 .215ـ, ص 1985

الأعماؿ الشعرية الكاممة, ديواف نسمات الربيع, مرجع سابؽ  (176)
 .4ص 

ص في لامية الحطيئة, سمير الديوب, القناع الرامز والتنا (177)
ـ, 2009ىػ, يوليو 1430, رجب 11, المجمد 28جذور, الجزء 

 .108ص
الأعماؿ الشعرية الكاممة, ديواف نسمات الربيع, مرجع سابؽ  (178)

 .6ص
وليد الخشاب: دراسات في تعدي النص, المجمس الأعمى  (179)

 .11ـ, ص 1994لمثقافة, المطابع الأميرية,مصر, 
في الشعر اليمني الحديث  سالـ عبدالرب السمفي: الغربة (180)

والمعاصر, رسالة دكتوراه مقدمة لمعيد البحوث والدراسات العربية, 
 . 239ـ, ص 2006القاىرة, 

الأعماؿ الشعرية الكاممة, ديواف نسمات الربيع, مرجع سابؽ  (181)
 .7ص 

عمي محمود طو: ديواف عمي محمود طو ديواف " الملبح  (182)
 .31التائو", مصدر سابؽ, ص

ية الكاممة, ديواف نسمات الربيع, مرجع سابؽ الأعماؿ الشعر  (183)
 .6ص 

الأعماؿ الشعرية الكاممة, ديواف نسمات الربيع, مرجع سابؽ  (184)
 .7ص 

عمي محمود طو: ديواف عمي محمود طو ديواف " الملبح  (185)
 .31التائو", مصدر سابؽ, ص

 . 82دفاتر في تحميؿ النص, مرجع سابؽ, ص  (186)
الربيع, مرجع سابؽ الأعماؿ الشعرية الكاممة, ديواف نسمات  (187)

 .11ص 
ديواف الفرزدؽ, شرحو وضبطو وقدـ لو الأستاذ عمي فاعور,  (188)

 -ىػ 1407دار الكتب العممية, بيروت, لبناف, الطبعة الأولى, 
 .503ـ, ص 1987

الأعماؿ الشعرية الكاممة, ديواف نسمات الربيع, مرجع سابؽ  (189)
 .10ص 

 عمي محمود طو: ديواف عمي محمود طو ديواف " الملبح (190)
 .96التائو", مصدر سابؽ, ص
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The Volumes Diwan Nasamat Alrabie: A stylistic Study 
 

Maher Saeed Awadh Bin Dohri 
 

Abstract 
 

This study aims to discover the style of  the poet Saleh Bin Ali Al-Hamed by focusing only on one of his 

his volumes entitled   Diwan Nasamat Alrabie- The researcher will deconstruct semantically the texts then 

he will reconstruct and assemble these semantic components enabling the discourse to restore its first 

creative nature as the discourse alone has the right to introduce itself to its reader. 

The researcher employed the Stylistic Approach because it is one of the most important linguistic 

approaches, and because it does not ignore the text. The researcher has chosen the Quinary Approach – 

introduced by Dr. Mohammed Abdel-Muttalib - which is based on five components: (ego or entity- 

subject – meanig, recalling and- diction).. The research revealed   various contrasting manifestations and 

multiple appearances of the ego or intity in this volume. 

The semantic lines create a net of different and similar  relationships but they do not provide ultimate 

interpretation, they just postpne temporarly  disclosing the meaning till it is finally disclosed gradually in 

the moment of presence and recalling. 
 
 


