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 ممخصال
 

مف منطمؽ دراسة تأصيمية تأسيسية عند بعض عمماء المغة والأدب  الشَّاعرة الذَّاتىذا المقاربة تقديـ قراءة تحميمية نقدية في مفيوـ  ترو ُـ
 وتجمّْييا، وكيؼ تجسدت هِ في شعر  الشَّاعرة الذَّاتاستكناهِ أنماط تشكُّؿ و ، الصحيَّحوالنقد، واستكشاؼ مفيوميا مف وجية نظر الشاعر جاسـ 

البوحية في  الذَّات، وجاءت شاعرمجمي. وقد ركّزنا عمى رصد الأنماط الأكثر حضوراً في جميع الأعماؿ الشعرية المنشورة لصور ىذا التّ 
عمى المنيج  -المقاربة النقديةفي ىذه  -اعتمدنا وقد  حزينة، والمتشائمة.المتعالية، والو الاغترابية، و  المتمردة، الذَّاتالمرتبة الأولى ثـ تمتيا 

 سب حاجة البحث إلييا.حمع الاستفادة مف بعض المناىج النقدية ب الوصفي التحميمي
 المتشائمة. الذَّات/ الحزينة الذَّاتالمتعالية/ الذَّات/الاغترابية الذَّات/المتمردة الذَّات/البوحية الذَّات/الشَّاعرة الذَّاتالكمماتُ المفاتيح: 

 

 :لبحثمقدمة ا
 - تكوينيا –في  عند أي شاعرٍ تشبو الشَّاعرة الذَّات

 طوراً بعد طورٍ  ورتو وىيئتوُ صُ  تشكؿُ الجنيف الذي ت
ليا  ورة في شكميا النيائي التي أُريدَ حتى تصبح الصُّ 
والتجربة الشعرية المنبثقة والمتولدة  ؛أف تكوف كذلؾ

 ،تصبح نصاً جمي العناصر الشَّاعرة الذَّاتمف رحـ 
 ،الأدوات بعد معاناة آلاـ المخاض القولي/ الشعريو 

وعيوُ في موضوعو الشعري  يَكُدُ والشاعر الحاذؽ 
مف  الذَّاتحتى تتمكف المنبثؽ عف الحدث النَّصي 

 رؤيةِ القصيدة الحديثة بكامؿ رونقيا شكلًا ومضموناً. 
 ؛أنا الإنساف /تسمو فوؽ الأنا الشَّاعرة الذَّاتإف 

ة جديدة قادرة عمى التعبير الواسع لتصبح ذاتاً مبدع
ما وغير ذلؾ موأحزانيا  ،وأفراحيا ،عف رؤاىا وأحلاميا

 مف الانفعالات والعواطؼ.   الذَّاتىذه  يعتري
 إشكالية البحث:

في شعر جاسـ  الشَّاعرة الذَّاتما ىي تجميات  -
 ؟الصحيَّح

وما أنماطيا ؟. وما ىي أكثر الأنماط والأشكاؿ  -
 متف الشعريّ ؟حضوراً في ال

البحػػػػػػػث الإجابػػػػػػػة عػػػػػػػف  يدؼُ سػػػػػػػتي أهددددددددا: البحدددددددث:
الإشػػكاليات السػػػابقة، مػػػف خػػػلاؿ الكشػػػؼ عػػػف تجميػػػات 

ػػػػػاعرة الػػػػذَّات وأنمػػػػػاط تشػػػػكميا ومسػػػػػتو  حضػػػػػورىا،  الشَّ
وماىية علاقتيا مع ما حوليا؛ وذلػؾ لا يكػوف إلا عبػر 
البحث في معرفة كينونتيا فػي سػياؽ الخطػاب الشػعري 

فنية والمعنوية فػي المػتف الشػعري، المحتشدة عناصره ال
 وىذا ما نسعى لبيانوِ في ىذه الدراسة.

 الاعتماداقتضت طبيعة البحث لقد  منهج الدراسة:
لمنص  أداةً كاشفةً عمى المنيج التأويمي بوصؼِ 

عمى استقراء وتأويؿ أنماط الذات ولقدرتوِ ومكنوناتو؛ 
الشاعرة الأكثر حضوراً في شعر الشاعر جاسـ 

 ح.الصحيّ 
عمى مقدمة تشتمؿ  ىذا البحثُ  بُنيَ  معمار البحث:

ثـ  عمى أساسيات البحث، وخطواتو العممية والمنيجية
قدّمنا  اممنا البحث في محوريف اثنيف: الأوؿ منيجع
عند  الشَّاعرة الذَّاتمفيوـ  عفأدبية  نقديةقراءة فيو 

 لسعوديةػػػػ المممكة العربية ا قسـ المغة العربية  ػػػ  جامعة نجراف *
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، ومفيوميا مف وجية نظر عمماء المغة والأدب والنقد
وخصصنا المحور الثاني  ؛الصحيَّحسـ الشاعر جا

في شعر جاسـ  الشَّاعرة الذَّاتأنماط تشكُّؿ از بر لإ
فييا  جمتالدّْراسة بخاتمةٍ سُ  متِ ، وخُتِ وتجمّْييا الصحيَّح

أىـ النتائج التي توصؿ الباحثُ إلييا مع ذِكْرِ 
 .في ذيؿ الخاتمة توصياتٍ محددة

المغددددة  عندددد عممدددا ) الدددد  اتالمحدددور ا:وم: مفهدددو  
 وا:دب والنقد(:

 :تطمؽ عمى الذَّاتالناظر في المعاجـ العربية يجد أف 
س فن :وعرفت قديماً بأنيا ،(1)"النفسُ والشخص"

 عف هُ ميزُ صوُ وما يُ لو ما يخُ  شيءٍ  فكؿُّ  ،وُ وعينُ  الشيءِ 
 (2).".جميع ما عداه

مف  المعاصريف النقادعند  الشَّاعرة الذَّاتوتتجمى 
المُنشئةِ،  الذَّاتالمباشرة بيف النص و العلامة "خلاؿ 

 –بتعبيره  ،مف جية إحالتو عمى الشاعر المنشئ لو
 الذَّاتف (3)؛"عف ضمير المتكمـ مباشرة –عادة 
لا تتجمى إلا بعد انقشاع الموجة المعتمة  الشَّاعرة

التي تعتري الأنا الإنسانية عند أوؿ وىمةٍ تُعالج فييا 
ؤاىا، وبمجرد انبعاث موضوعيا وفكرتيا ور  الذَّات

ولا تكوف  ،الذَّاتتتجمى  القوؿ/ الخطاب الشعري
إلا إذا امتمكت المفتاح الجمالي لمغة  شاعرةً  الذَّات
الممغنطة إلى داعية/الشعرية التي تبثُ موجاتيا الإب

أحاسيس المخاطب/ المتمقي، عبر جماليا الصوتي 
وخصوبة حقوليا الدلالية، فتأسره بسحر بيانيا، 

ؿ صورىا، وتنوعِ خطابيا الشعري، وتعدد وجما
 . وتنوعوِ  مستويات ىذا الخطاب الشعري

 الشَّاعرة الذَّاتوجماؿ المغة الإبداعية التي تبدعيا 
حتى تنيض بالمعب تكمفُ في " أف المغة تزداف بنفسيا 

، فتُكوفُ عمدُ عمى الاعتمادِ بأصواتيابألفاظيا، وحيف ت
عبّْرُ، فتتسُـ بكؿ لوحات لغوية، أساسيا الصوت الم

سمات الجماؿ الفني الذي يجعؿُ المتمقي حيف يقرأ أو 

يسمعُ ، ينبيرُ، ويندىشُ، ليذا الجماؿ الطامحِ الذي 
تفرزهُ أصواتُ المغة، فتستحيؿُ ىذه الأصواتُ بما فييا 
 مف سحرِ البياف، وفرط الجماؿِ إلى لوحاتٍ شعرية

  " (4).ومؤنق
مى ممارسة فف القوؿ نكوف أماـ ذاتٍ قادرة ع ،إذف

تجاوز الشعري مف خلاؿ الطاقة الإبداعية القادرة عمى 
لمفردات المغة والوصوؿ إلى المعنى المعجمي المكوّف 

يُحيطُ بيا القدرة عمى توليد لغة جديدة بدلالات حديثة 
لا المعنى القديـ  ،الآني، الإيحاء الدلالي الإشعاع

 الجامد قبؿ ولادة النص. 
ي الذَّاتىي مركز الشعور ": محمد إقباؿعند  الذَّاتو 

وما يبدو حولو مف مجالات وكيفيات متفرقة  ،لمفرد
ية تتجمى في الإنساف في الذَّاتوىذه  ،غير محدودة

تمؾ التي تؤلؼ بيف  ،وحدتو الوجدانية والشعورية
 الذَّاتف ؛، وعمى ىذا (5).رغباتو وعواطفو وأفكاره

لوجداني حضورىا ا إثباتتبحثُ عف  الشَّاعرة
والشعوري المتناغـ مع احتياجات وميوؿ الأنا 
 ؛الإنسانية لمشاعر بوصفو إنساناً قبؿ أف يكوف شاعراً 

فيو يعيش مع الحوار الداخمي قبؿ أف يستحيؿ ذلؾ 
 ي أو الداخمي إلى نصٍ يقرأُ ويسمعُ. الذَّاتالحوارُ 

 / شاعرةً إلا إذا استخدمت لغةً إبداعية الذَّاتولا تكوفُ 
يحائية) صوتية  ةفني ، تعتمدُ عمى الانزياحاتِ ( وا 

بمختمؼ أنواعيا؛ فالانزياح الموظَّؼُ داخؿ التجربة 
عمى مستو  واحد مف البنية  مقتصراً " :الشعرية ليس

نما ىو عمميةُ تحقؽ في الكلاـ الشعري  المسانية، وا 
القافية( وعمى  الإيقاع، )الوزف، عمى مستو  الصوت

والقمب( وعمى  والتأخير، ديـ،التق مستو  التراكيب)
 (6)."مستو  الدلالة

ىو انكشاؼ  الذَّاتصود بتجمي وعمى ىذا يكوف المق
الشعرية وظيور دوافع القوؿ، وبياف جماليات  الرؤية

الخطاب في التجربة الشعرية الجديدة التي انبثقت مف 
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في الشعر  الذَّات؛ فالشَّاعرةالمبدعة/ الذَّاتأعماؽ 
فة، تكشؼ عف أحاسيس الشاعر الحديث أداة كاش

وميولو الوجداني والعاطفي والفكري بوصفيا ذاتاً 
لـ تنشأ   الشَّاعرة الذَّاتكما أفَّ " ،شاعرةً لا أنا إنسانية

فجأةً ولـ تتشكؿ مف رحِـ المجيوؿِ بؿ ىي المولود 
الشرعي لمشعر حديثو وقديموِ، فالشعر ىو الذي وىبَ 

التطور والتغيير، وعمى القدرة عمى  الشَّاعرة الذَّات
السمو بالشعر مف مستوياتو العاديةِ إلى مستوياتٍ 

  (7).رفيعةٍ تعمو بوِ إلى لغة السماء"
المغويػة إلػى  توليفاتػوِ يتجو عبػر  الصحيَّحوالشاعر جاسـ 

الإنسػػػػانية )الػػػػنفس السػػػػاكنة والقػػػػارة( إلػػػػى  الػػػػذَّاتتجػػػػاوز 
ػػػػػاعرة الػػػػػذَّاتالتحميػػػػػؽ فػػػػػي فضػػػػػاءات  ات الحركيػػػػػة ذ الشَّ

"حقيقػةُ الشػػاعر،  :ىػػي الشَّػاعرة الػػذَّاتف الػرؤ  المسػتنيرة؛
ىويَّتػُػوُ الشخصػػيّة مػػا بػػو يَكُػػوفُ الشػػاعرُ ذاتػَػوُ؛ أيْ شػػاعراً 
بعينو، وليس أي شاعر، أي مقومػات وجػوده الػواقعي أو 

أو  الموضػػػػوعي بوصػػػػفو ) إنسػػػػاناً متميػػػػزاً( أو) موىوبػػػػاً(،
   (8)".ية التفردبوصفو )كائناً اجتماعياً تنيض فيو إمكان

ىو حديثٌ عف   الشَّاعرة الذَّات تجميات والحديث عف
وأنماطيا المتحولة التي ترتبط ارتباطاً  الذَّات أشكاؿ

 ،علائقياً بالآخر المتناغـ معيا شعورياً ونفسياً وفكرياً 
وتكوف  ؛معيا في ذلؾ كمّْو أو بعضو والآخر المختمؼ

ا في علاقتيا أكثر جلاءً وانكشاف الشَّاعرة الذَّات
 ؛ليس ذلؾ فحسب ؛بالآخر المضاد لرؤاىا وتوجياتيا

سيا قادرةً عمى البوح عندىا كمَّما رأت نف بؿ تزداد رغبةُ 
؛ فيي المواجية وخوض غمار الصراع مع ىذا الآخر

شعرية كالبوح  /تُشكؿُ ىالةً مشحونةً بطاقات فنية
حزف والألـ والمعاناة والشؾ والاغتراب بالعشؽ وال

حدةُ ىذا  وتزداد ،الخ ..ضاد والمفارقة والتمردوالت
ويتوىجُ ويصبح  صراعاً مع الآخر المتعدد الصراع 

 الإنسانية فإذا ما استطعنا بياف وحتى مع النفس/ الأنا
نوع ىذا الصراع سيؿَ عمينا استكشاؼُ ىوية  ةوتَجمي

 (9).وصفاتيا وأبعادىا النفسية الشَّاعرة الذَّاتىذه 
لا يعني وجودُ فجوة بيف  تنوعياو  لذَّاتاوتعددُ أنماط 

 الشَّاعرة الذَّاتنمطٍ وآخر؛ بؿ عمى العكس مف ذلؾ ف
بفضؿ  وموحدةً في رؤاىا البنيةِ  تظيرُ متماسكة

بيف الترابط والتناغـ الذي يصُوغو الشاعر المبدعُ 
التي تتجمى بوتيرة  الشَّاعرة الذَّاتمختمؼ أنماط 

يوافٍ لآخر عند مختمفة مف قصيدة لأخر  ومف د
  وغيره مف الشعراء في العصر الحديث. ،شاعرنا
مددددن ونهددددة نرددددر الشدددداعر ناسدددد   الش دددداعرة الدددد  ات

 : الصحي ح
نُقػػادِ نظػػرة  مػػعَ  الشَّػػاعرةلمػذات  الصػػحيَّحلا تختمػؼ نظػػرة جاسػػـ 

فػػي أنَّيػػا غيػػر الأنػػا نفػػاً؛ آالتػػي ذكرنػػا بعضػػيا  الأدب الحػػديث
 وينػػػػتجنسػػػػانية(، فمػػػػف يبػػػػدع نفسػػػػو الإ /الإنسػػػػانية )أنػػػػا جاسػػػػـ
نمػػا  ،الشػػعر ليسػػت الأنػػا التػػي تتشػػكؿ لحظػػة  الشَّػػاعرة الػػذَّاتوا 

الارتعػػاش والمخػػاض الشػػعري فتقػػوؿ مػػا تريػػد، كيفمػػا تريػػد، ولا 
ػػػػاعرة الػػػػذَّاتو يكػػػػوف لأنػػػػا الشػػػػاعر علاقػػػػة بمػػػػا تبثُّػػػػ عبػػػػر  الشَّ

نكػػػػاد نممػػػػس ىػػػػذه النظػػػػرة فػػػػي قصػػػػيدتو: و خطابيػػػػا الشػػػػعري، 
 :التي جاء فييا (10)(. قمرُ القارئ.ةبُحيرة القصيد)

 ..وىذي الدواويفُ 
 مف خطَّيا  -أمس –لستُ أنا 

 إنما شاعرٌ 
 كاف يسكُفُ في داخمي 

 .. وانتحر!  .خطَّيا
. كاف يسكفُ في داخمي( إشارة .إنما شاعرٌ ):وقولو

وليست إشارة لمقريف أو  ،الشَّاعرةواضحة إلى ذاتو 
وأمّا ـ قولو: خطَّيا، لكلاىذا ا المميـ مف الجف، وأكَّدَ 

 جذوة القوؿ عف انطفاءتعبر وانتحر فأعتقدُّ أنيا  :قولو
  :وقولو ،بعد اكتماؿ ولادة النص وجمرتو

 ذاتي إذا ما نأت مقدار قافيةٍ   
          (11)عني، دنوتُ إلييا قاب نرجسةٍ                    

وأناه  الشَّاعرةفي ىذا البيت بيف ذاتو الشاعرُ يُفرؽ  
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بالشعر مف خلاؿ  الذَّاتالإنسانية؛ وأشار إلى ارتباط 
خر الصدر، ودؿَّ قولو:)عنّْي(عمى آ:)قافيةٍ( في قولو

 نفسوُ. /الصحيَّحأناهُ الإنسانية/أنا جاسـ 
أف الشاعر ينظر إلى كؿ : ديب وير  كماؿ أبو

الذوات عمى أنيا تمتمؾ طبيعة ضدية بشكؿ ظاىر أو 
يجابيةفيي تمتمؾ خصا ،مضمرٍ  وليس  ،ئص سمبية وا 

 ومف ،مفاضمة بيف الإيجاب والسمب فييامف السيؿ ال
 .(12)الشاعر تتشكؿ رؤ  تمؾ الطبيعة الضدية لمذوات

التي تؤكد لنا إدراؾ الشاعر  -ومف الشواىد الشعرية
عند  الذَّاتلمفرؽ بيف الأنا الإنسانية الخاصة بو وتعدد 

لطابؽ صعدتُ ا)قولوُ في قصيدة  -قولو لمشعر
 الخمسيف(:

 صعدتُ الطابؽ الخمسيف مني
  كما صعدت معارجيا الصلاةُ                         

 طوابقيا بيا إلا ذواتي
 مبعثرةٌ، وأسمائي شتاتُ                               
 ىنا كينونتي انتثرت، وطاشت

 تفاصيمي.. ىنا العمرُ الفتاتُ                         
 إلا لي اس ٌـ فما مف طابؽٍ 

 بوِ، وحقيقةٌ عنّْي وذاتُ                               
شعرية متعددة  وشى بأف لمشاعر ذواتاً  (ذواتي) :فقولو

ىي في نظرنا )الأنماط والصور التي نحف بصدد 
 :، وقولوِ في شعر الشاعر(تجمياتيا  الحديث عف

إلى أناه الإنسانية المنتمية إلى  حٌ المفيو إ (حقيقةٌ )
في عنو  ، ومنفصمةقبؿ البدء بالقصيدة المجتمع/الواقع

أثناء البوح الشعري؛ بفعؿ التغييب القيري الذي 
عمى تمؾ الأنا الإنسانية  الشَّاعرة الذَّاتتمارسو 
كما يلاحظ أف المخاض الشعري أشبو  ،البسيطة

 وقولو: ،بمعراج عارؼ بالله غارؽ في مممكة الشعر
 تسألني الأنا مف أنت ؟ إني

 مجازٌ خضبتوُ التورياتُ                              

 إلى أف قاؿ: 
 ومالي غير ىذا الطيف نصٌ 
                  (13)تلاقت في قراءتو المغات                         

 ؛الشَّاعرةفالسؤاؿ مف الأنا الجاسمية موجوٌ لمذات 
 ،رياتُ بأنيا مجازٌ خضبتوُ التو  الشَّاعرة الذَّاتفتجيب 

الشعرية  كينونتياوىذه كناية عف أنيا ذاتٌ ليا 
 الشاعر وظّؼَ  ، وقدالرؤيوية لا الإنسانية المجتمعية

عف ىذا الانتماء الشعري، لمتعبير  إمكانات المغة
   والإفصاح عف ىويتو الإبداعية.

عند الشاعر ناس   الش اعرة ال  اتالمحور الثاني: 
 :أنماطها وصورها –الصحي ح

اختلاؼ التجارب الشعرية وتنوعيا وتعددىا ناتج  إف
عف أف الذوات البشرية في أصميا مختمفة باختلاؼ 
المشاعر الإنسانية مف شخص لآخر؛ فعممية الإبداع 

جماليةٍ عف  ائؽوتعبر بطر  ،الشعري ىي فرديةٌ بامتياز
فقد  وعمى ىذا ؛وخمجاتيا المختمفة الذَّاتعواطؼ 

اعرة في شعر ات الشَّ مت الذّ مف الأنماط تج ستةً حددنا 
 خلاليا، وكاف ىذا التحديدُ نابعاً  جاسـ الصحيّح مف

مف قراءتنا لشعر الشاعر والنظر في مَقْصِدية كؿ 
قد تجمت ذات الشاعر نصٍ أوردناهُ في ىذه الدراسة، و 

 الآتية: في الأنماط والصور الصحيَّحجاسـ 
 البوحية: ال  اتأولًا: 

ذاتٍ إلا بضده؛  لبوحُ بأنَّوُ بوحُ في نظرنا لا يُعرَؼُ ا
والخفاءُ والكبتُ، وضد ىذه  السّْرُّ والكتمافُ، فضد البوحِ 

شؾٍ أو ريبٍ، بلا المعاني، أو المقابؿ ليا البوح 
 الشَّاعرة الذَّاتبوصفوِ صوتاً، ولحظةُ البوح بما تريده 

 الذَّاتىي لحظة انفجار الصمت/ الكبت؛ فتتنفس 
تقوؿ ما تريد الإفصاحَ عنوُ ف ،ةىواء الكتابة الشعري
عابئةٍ بالقيود التي تحيط  ، غيربالطريقة التي تريد

 الشَّاعرة الذَّاتبفضاءاتِ النص؛ وبمجرد شروع 
بالبوح؛ فإنو)البوحُ( يتصاقب مع غزارة الدفؽ الشعري 
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والموسيقي للؤلفاظ؛ فتتشكؿُّ موجةٌ دافئة مف العاطفة 
 .تمقيالصادقة التي تأسرُ المخاطب/الم

 وقد وقفنا عمى صور مختمفة لمذات البوحية لعؿ منيا:
  إف ما : بالعشق بدون مواربة أو ترميزالبوح

يُميز الذَّات البوحية في شعر شاعرنا أنّيا تتجاىؿ أداة 
فنية لطالما لجأ إلييا كبار الشعراء، ىذه الأداة ىي 
الرمز، فبسبب حضور البوح غابت الحاجة إلى 

/ الرمز؛ فالبوح لا يمتقي مع المعادؿ الموضوعي
الترميزِ والإشارةِ والإيماءِ والتمميحِ التي ىي أبرز 

البوح في موطف و  سمات الرمز في الشعر الحديث،
الأسرار ىو قمة التجمي الشعري، وذروة التدفؽ 

، ولا يحتاج المتمقي لكدّْ ذىنوِ في تأويؿ مراد الشعوريّ 
 الذات الشاعرة.

(اعترافاتي)عطرُ قاؿ الشاعر في قصيدتو 
(14): 

 تفتّحت في دمي الأسرارُ فانتشقي
 ما ينثرُ البوْحُ مف عِطْرِ اعترافاتي                    
 فمممحبَّةِ أزىارٌ مغمفةٌ 

تيا جراحاتي                         ما بيف جنبي فضَّ
 يا صولة الحُبّْ في مضمارِ أوردتي

 أحشاء إنصاتييا جمرةَ الشوؽِ في                   
 الحبُّ أقو  كياناً مف مكابرتي

 والشوؽ أفضحُ صمتاً مف مُداراتي                    
 ىا قد أتيتؾِ محمولًا عمى ولوٍ 

 مُجنَّحٍ بتباريحي وآىاتي                             
 قوافؿ الوجد تسري مؿء حنجرتي

 واتيشدواً، وتمتدُ تيياً مِؿءَ خط                      
 والبوحُ يحصدُ مف صمتي مواسموُ 

 ريَّا القطوؼِ بألواف الصباباتِ                         
بالحبّْ  الشَّاعرة الذَّاتبوح  -في القصيدة  -يحضر

 فمف العتبة الأولى لمنص ؛أي مواربةٍ أو خفاء لاب
يُطؿُّ مف  ظير لنا مقصدية النص وبجلاء فالبوحُ ت

ي(، ثـ تتزاحُـ مفردات ومعاني العنوافِ )عطرُ اعترافات
الأولى مف  السبعةالبوح  بحضورىا في الأبيات 

 :النص، وتأتي مبثوثة في باقي أبيات القصيدة، كقولو
البوحُ، اعترافاتي، فضّتيا، جمرة الشوؽ، الشوؽ  )ينثر

حنجرتي،  ضحُ، مجنّحٍ بتباريحي وآىاتي، مؿءأف
فالأبيات ؛ (شدواً، البوحُ يحصدُ، أف أقوؿَ، إفْ أقؿْ..

الشعرية تزخر بمعاني البوح والإفضاء الذي امتزج 
مناسباً ولعؿ اختيار الشاعر لمعطر جاء  ؛بالعطر

 و يعكسُ لأنَّ  العطر لغةٌ  ذلؾ أفّ  لملابسات الجير؛
حقيقة وجدانية تجسد معنى الإفضاء والظيور والتجمي 

 .والتيو والانشراح
تبوح بالألـ  وىي الشَّاعرة الذَّات نشعرُ بحضورإننا 

والشكو  في قصائد شعرية معينة مثؿ:)توقيعٌ طويؿٌ 
 ..(17)أغمى لألي الحب ، (16)صوتؾِ زائري ، (15)جداً 
ذاتو الشعرية تبوح بالحب في  أننا نر كما ،  الخ(

قصائده الموجية إلى الحبيبة بحيث يجعؿ ما كاف 
مستوراً عف الناس مكشوفاً بيف أيدييـ مف خلاؿ البوح 

مسموعة، تسمع الدنيا ما يدور في خمجات  عاليةٍ  نبرةٍ ب
 ب.مف الموعة والحُ  الذَّات

 (18)()بوحُ المؤلؤقاؿ الشاعر في قصيدتو:
 قومي فقد ماؿ قمبانا عمى بعضِ 

 نُصغي إلى ما يُسِرُّ النبضُ لمنبضِ                   
.. ىزَّىما  محارتاف ببحرِ الحبّْ

 ساتِ المؤلؤِ الغضّْ شوؽٌ إلى ىم                     
 لعؿَّ في البحرِ مف نَجْو  لآلئوِ 

 بَوْحاً شجيِّا بأسرار اليو  يُفضي                     
 تحدثي برتقالًا.. واسْكُبي بِدمي

 حمضَ الحديثِ، وزيدي جرعة الحمضِ               
بمفردة  الشَّاعرة الذَّاتمف العتبة الأولى لمنص تبوح 

 ليييئ (قومي)، ثـ يأتي فعؿ الأمرالبوح )بوح المؤلؤ(
، وىمسات المؤلؤ التي  المعشوقة لسماعِ  نبضات الحبّْ
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ي بأسرار العشؽ ستغادر النجو  إلى ال بوح الشجّْ
حب ال رتبةِ مرتبة العشؽ أعمى مف مولأف ؛ واليو 

يُصبح البوحُ بو ضرورة نفسية وفنية لمشاعر 
في رومانسية ذاتٌ  الصحيَّحجاسـ  ذاتو  ،الرومانسي
وتذوب في صبابتيا  ،خر/ المرأةالآ تعشؽ المقاـ الأوؿ

 وكَمَفِيا.
مف القصائد التي تتوىجُ عشقاً وغزلًا  وقد رصدنا عدداً 

، ولعؿ مف الأسماعَ يشعؿ الجوانح ويُشجي ويُطرب 
، كي لا يميؿ (19)بف عباس)حديثٌ  لاأبرزىا: 
، أطفأتُ (21)عاشؽٌ أعشبت بو العتباتُ  ،(20)الكوكبُ 
، ما وراء حنجرة (22)ولنا المصباح فاشتعميمف ح
خر آ، (25)،الحمبية(24)، لا شيء مثؿ الحبّْ (23)المغني

( في كتاب ، مقدمة )آدـ(26)مقامات العشؽ
كؿُّ ، ف،..الخ((28)، العشؽ امتحاف الجسد(27))حواء(

 البوحية ىذه القصائد وغيرىا، تُمثؿ نماذج لمذات
المرأة في  الانصيارالعاشقة التي تبحث عف التماىي و 

الحبيبة/ المعشوقة، ولا تكاد توجد قصيدة غزلية في 
تفوحُ منيا رائحة العشؽ المعطر و دواويف الشاعر، إلا 

بالحُبِ للؤنثى التي لا ينفؾ يخاطبيا الشاعرُ مرات 
في جميع أعمالو  ومرات عبر قصائده الغزلية المبثوثةِ 

ـ( في دآقاؿ الشاعر في قصيدتو )مقدمة )الشعرية، 
 :(29)كتاب حواء(

 تنازلي وأَحِبّْيني، فمعصيَةٌ 
 في الحُبّْ أفْ يتعَالى فوقوُ البَشَرُ                       

 لا تفقدي نعمةَ الأنُثى، فنِعمتُيا
 كنزٌ ولكفْ وراء العشؽِ مُستتِرُ                                  

 إلى أف يقوؿ:
 تنازلي واعشقي فالعشؽ مئذنةٌ 

 لا تستقيـ إذا العشاؽ ما انكسروا                                
 ىؿ يبمغ الشجر القديسُ نشوتوُ 

 في معبد الريح، إف لـ ينحف الشجرُ؟!                          

 تنازلي.. إف في جنبيؾ زنبقةً 
 تحجرت، فتساو  الوردُ والحجرُ                                   

 لـ يكف عنقود وسوسةما القمبُ إف 
 عمى غصيفٍ مف الأضلاعِ يختمرُ!                        

 وما الذراعاف إف لـ يوقدا ليباً 
              في ضمةٍ عبرىا الأرواحُ تنصيرُ!                    

 تنازلي واعشقي، فالعشؽ مغفرةٌ 
 تحنو عمى الذنبِ حيف الذنب يعتذرُ                   

عمى الأنثى بأف تتخمى عف الشاعرة  اتُ ذَّ التمحُ 
أنيا ليس مف أجؿ  ،وتتنازؿ مف أجؿ العشؽ ،ياعِ منُ تَ 

بؿ مف أجؿ أف لا تفقد الأنثى  ؛فحسب عاشقةٌ ذاتٌ 
نعمة العشؽ التي مُنحت ليا في ىذه الحياة، بدا ذلؾ 
الإلحاح في تكرار قولو )تنازلي( أربع مراتٍ في 

طمبي أربع مرات في القصيدة، وتكرر أسموب النيي ال
قولو: )لا تفقدي نعمةَ، لا تحرمي القمب، لا تُطمقي 

أكاد و ذئبة العصياف، لا تترُكييا، لا تتركي بيننا..(. 
بميس إلدور  الشَّاعرة الذَّاتألمحُ في ىذا النص تقمص 

في بث الغواية بيف أنا جاسـ الإنسانية التي تشبو أنا 
يفة، فيكوف / حواء الأنثى الضع )ىي(آدـ وبيف اؿ

( التي تجمع الاثنيف ايةِ و الغِ  فاحةُ ) تُ  العِشْؽُ وممارستوُ 
كما أف توظيؼ الشاعر لمعشؽ  في الغواية والمعصية،

باعتباره مغفرة يقوـ دليلًا عمى إقراره بخطيئة العشؽ 
وعواقبو؛ ثـ إف استعانة جاسـ بالنيي بوصفو وسيمة 

مف وليس أدؿَّ عمى ذلؾ  بلاغية يؤكد معنى الذنب،
 قولو:

 تفُاحةُ البدءِ فيما بيننا التحمتْ 
 بالشوؽ.. لا تتركييا اليوـ تنشطرُ                     

 حسبي مف الكبريت عودُ ثقابي!( وتمثؿُ قصيدةُ )
أنموذجاً مثالياً لتجمي بوح الذَّات الشَّاعرة برغبتيا في 
الآخر)المرأة(، ومطالبتيا بأف تستجيب لرغبتو، ليس 

ؿ يطالبيا)الأنثى( بأف تبوح برغبتيا ذلؾ فحسب؛ ب
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 :(30)فيو، قاؿ فييا
 قومي.. استحمي في مجرَّةِ رغبتي

 حتى أُقَطّْرَ منؾِ ألؼ شيابِ                          
مَتْ بيني وبينؾِ فتنةٌ   لا ىَوَّ

 معجونةٌ مف سُكرٍ ليابِ                              
 إلى أف يقوؿ:]...[
 نوثةِ كاملًا..لا تسرجي ليب الأ

 حسبي مف الكبريتِ عودُ ثقابِ!                      
 بُوحي لينفرجَ المكافُ_ عمى مد 

 عينيَّ _عف جُزُرٍ مف الأطيابِ                       
إنّيا لحظةُ المقاء الذي يوفره البوح وتسيـ الذَّات 

شعاؿ لييبو؛ فالبوحُ يَقودُ  الشَّاعرة في تأجيج جذوتو، وا 
ى توترٍ فنيٍّ عاؿٍ، يُسيُـ في ولادة التجربة بشكؿ إل

سمسٍ، فتكتمؿ فنياً ودلالياً وعندما تصؿ الذَّات 
الشَّاعرة إلى ذروة البوح، فإنيا تكوف قد امتمكت شفرات 
النص ومدلولاتو المبثوثة عبر المغة الشعرية الموجية 
إلى الآخر؛ لكف عبر عالـ الذَّات الجديد الذي تحياه 

أثناء البوح الشعري أو الكتابة في الشَّاعرة  الذَّات
رة.  الشعرية الحُّ

يقوؿ الأديب والناقد محمد العمي في مقدمة ديواف 
)ظمي خميفتي عميكـ (: "لا رؤية مع الصمت، إف 
وح إلى الأرحب، وتنفذ  الشبابيؾ التي تنفذُ منيا الرُّ
منيا الشمس إلى الروح لا تأتي بدوف البوح، بدوف أف 

فالصمت المفرغ مف التأمؿ  (31)لإنساف إنساناً"؛يكوف ا
لا يفضي إلى إنتاج تجربة شعرية رائدة؛ ذلؾ أف 
الشّْعر في جوىره بوحٌ وانعتاؽٌ وتمردٌ عمى سمطة 

 الكتماف والسر.
مف خلاؿ النصوص الغزلية السابقة رأينا كيؼ كانت و 

مةً العاشقةُ تنُتجُ صُوراً فنيةً جميالبوحية  الشَّاعرة الذَّات
مدىشةً مرفودةً بعبقرية التراكيب المغوية التي رفدتيا 
   الثقافة الأدبية والفمسفية والموسيقية لمشاعر، فيي 

تفتأ تحاوؿ تقريب المختزنات الشعرية الجاىزة في  لا
ذىف الشاعر بإدخاؿ المصاحبات المغوية والتراكيب 

 الشعرية الجديدة ذات التوظيؼ المتقف مف قِبَموِ.   
  ُة بصمةلا تمتُ إلى ا:نوث محبوبة   بحب   البوح: 
 )الأبجدية/ وٌ لممعشوقة الثانيةوُ بوحٌ آخر بالحب موجإنّ 

وقد تكرر البوح  ، الكتابة الشعرية( / المغة العربية
بحبيا في قصائد عديدة منيا:) نجمة الأرض 

، مشيد مف بطولة (33)باب القصيدة ،(32)الأخيرة
 قاؿ الشاعر: ،..((34)الأنفاس

وامِع لـ أجد  تعبَّدتُ في كؿّْ الصَّ
 لنجواي مثؿ الأبجدية صَومَعَة                       

 أقيـ صلاتي في القصيدة كميا
 تَياو  خَياؿٌ وانحنيت لأرفعو                         

أثناء الكتابة الشعرية بتحقيؽ  الشَّاعرة الذَّاتتنشغؿ 
والأخر   شعري،الأولى اكتماؿ ولادة النص ال :غايتيف

ومف القصائد المخاطب. إلى المتمقي/ الذَّاتبث رؤ  
وأنيا  ،التي يظير فييا حب الشاعر لمكتابة الشعرية

بمثابة المحبوبة والفاتنة الثانية، وكيؼ تفعؿ فعميا في 
؛ فتجعميا ذاتاً غنائيةً تبُدعُ نصوصاً في الشَّاعرةذاتو 

)مشيد مف في قصيدتو ، قولو التغني والتغزؿ بحُبيا
 : (35)بطولة الأنفاس(

ْـ تسمعِ انييارَ الرواسي  ىي لَ
 حينما انْدؾَّ داخمي إحساسي                                

 مف كُرو ٍـ (36)ىي جاءت قصيدةً 
 وَزَنوىا عمى )العروضِ النُّواسي(                     

 / وذلػػػػػػؾ لأف المخاطبػػػػػػػة فػػػػػػي القصػػػػػػػيدة ليسػػػػػػت المػػػػػػػرأة
دوف أيّْ العشػػػػػيقة؛ بػػػػػؿ القصػػػػػيدة وحػػػػػدىا، و  / المحبوبػػػػػة

واصػفاً  نفسيا يقوؿ في القصيدة المرأة. / حضورٍ للؤنثى
 القصيدة: / وكاشفاً عف حقيقة وماىية فاتنتو الثانية

 ىي صوفيَّةُ المُحيا تجمت..
 بيقيفٍ مف ضباب التباسِ                                                 
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 ولادة القصيدةىو  -ىنا –رفانيّ وفيّ العفالتجمي الصُّ 
التي انطمقت مف عالـ المعاناة والمكابدة الشعرية إلى 

بملامحيا  القصيدةَ  فضاء مف الإفضاء والانكشاؼ. إفَّ 
العرفانية كشفت عف سترىا وبرحت موطف الصمت 

 والالتباس إلى ساحة الجير والعمف.
البوحية عند  الذَّاتندرؾُ مف خلاؿ ىذه الأبيات أف 

شاعر ما ىي إلا انعكاس لإنسانيتو أو ذاتو الإنسانية ال
لعناؽ المحبوبة  -)أنا جاسـ(، التي تتميؼ لمعناؽ 

 لتحقؽ لنفسيا التحوؿ إلى ذاتٍ  - القصيدة / الثانية
عمى حساب  -هعند –ىذا التحوؿ تجمى وي ،شاعرة

أناه الإنسانية، حينما تثور فييا كوامف الإبداع 
بر البوح ى الظيور والتجمي عإل الذَّاتالشعري؛ فتيؼُ 

صوتية تقرع الأسماع  الشعري المشتمؿ عمى بنىً 
قرعاً، لتسمعيا ىذا الخطاب الجديد المنبعث مف 

لا الأنا الإنسانية لجاسـ  الشَّاعرة الذَّاتأعماؽ 
  .الصحيَّح

لا يكوف إلا  الشَّاعرة الذَّاتنحف عمى يقيف بأف بوح و 
حالة تناغـ تاـ مع أدوات في  الشَّاعرة الذَّاتإذا كانت 

داخؿ المتف الشعري مف  وتقنياتيا الكتابة الشعرية
وفي حالة توثبٍ لممعنى المراد قولوُ أو بثوُ عبر  ،جية

فالبوح  ؛مف جية أخر  التجربة الشعرية/ القصيدة
القرع عمى وسيمة تعبيرية لا تكوف إلا لشاعرٍ أدمف 

لمتدفؽ الجاري واباب الحب والنيؿ مف مورد الحبّْ 
مف مصبوِ ومنبعو الأصمي الذي لا تعيقوُ الأفياـ 

  .المتحجرة والأوىاـ المنضودة
  ُكما نجده في  بأوصا: نسد المحبوبة: البوح

، (38)، بوح المؤلؤ(37)بوح الكروافقصائد عديدة مثؿ )
الحب  ،(40)الطريؽ إلى البوح ،(39)بوحٌ حتى اليذياف

ومف البوح  ،،..((42)، شييدُ الغياب(41)عزؼ مثنى
في قصيدة بعنواف  :بالأوصاؼ الجسدية لممحبوبة قولو

  (43)()الحبُّ عزؼٌ مثنى

 يُطِؿُّ وجيؾ مف شُباؾ صُورتوِ 
 كالشّْعر ثمة لا حشوٌ ولا عُقدُ                         

اف مف شيدِ.. قرأتيما  خداؾ نصَّ
 ولـ أجد قطرةً في الشيد تنتقدُ                         

 ؾ الحؽُّ يمتدُّ )الصراط ( بووعنق
 إلى )جنافٍ ( بيا أىؿ اليو  خمدوا !                 

 والوحيُ مف كؿّْ عضوٍ فيؾ يُميمني
 أف القصيدة مف أشكاليا الجسدُ                       

 فالوصؼ الحسيّ ىو الغالب عمى ىذه الأبيات التي
؛ وقد توسؿ الشاعر رسمت ملامحَ معشوقةٍ مطموبةٍ 

الصور التشبييية لقدرتيا عمى إحضار الغائب كأنو ب
 وعمؽٌ  ةٌ دَّ عف وصؼ معنويّ فيو جِ  فضلاً  مشاىد؛
 (. ولا عقدُ  في قولو : )كالشعر ثمة لا حشوٌ  وأصالةٌ 

حشو والإسياب فالمعشوقة قصيدة سمسمة خالية مف ال
وصورٌ  وتراكيبٌ  إنيا أصواتٌ  ؛والعقد والانكسارات

يقاعٌ  في  وانصيارٍ  تماهٍ  في حالةِ  اتالذَّ و  ،عذب وا 
الذات إنيا حياة  ذوب في وجدانو؛ت، و الآخر/المحبوبة

 .بةمحبو العشؽ المريدة الغارقة في 
  ُفي أحيافٍ  -وقفنا :في الحُب  بالإخفاق البوح

بالمعاناة التي تعيشيا  الشَّاعرة الذَّاتعمى بوح -أخر 
مثؿ عندما تفقد القدرة عمى التحمؿ والتجمُّدِ والصبر، و 

: )القصيدة.. ىذا البوح ظير في قصائد عديدة مثؿ
استراحة لمقمب ما بيف  ،(44)نجمة الأرض الأخيرة

 ،..((45)حُبيفِ 
ومف ذلؾ في قصيدتو ) القصيدة.. نجمة الأرض 

 (46)الأخيرة(
 عييتُ بتأويؿ الحياةِ وسرىا
 عيائي بتأويؿ العيوف المبرقعة                       

وعمى غير عادة الشاعر  –لبيت في ىذا ا –ىنا 
الدواويف  ، والتي ملؤتالمتعالية الذَّاتصاحب 

بالحديث عف تممؾ ناصية التأويؿ وقيادة الرؤ  
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والمشي بيا مشية الذنب في دلاؿ المحاسف، رأيناه ىنا 
تأويؿ  ) :يؿ شيئيفأو في تبإرىاقوِ يبوح بتعبو بؿ ربما 

عيوف فسحر ال ؛ الحياة، وتأويؿ العيوف المبرقعة(
وجماليا الممتد في فضاء البوح أرىؽ ذات الشاعر 

فيـ روعة عيوف جاسـ ؛وىو إقرار بيزيمتو في 
وأنّى لو أف يدرؾ سرّىا والعجز  .المحبوبة وماىيتيا

عف الإدراؾ إدراؾ ؟. ولعؿ مصدر ىذا العجز في 
فيو حجاب حاجز  التأويؿ ىو البرقع المانع مف البوح؛

 ف المحجوبة عف الشاعر.ومانع مف إدراؾ كنو العيو 
أكثر مف امرأة في : بوح الذات بحب البوح ومف صور

( (47))مجراتٌ ىجَرِيّة:قصيدة واحدة كما في قصيدتو
 التي يقوؿ فييا:

 ثلاثُ مجراتٍ )تكوكبْفَ( بالسَّحرِ 
 وأشرفف مف ضمع الطبيعة في )ىَجْرِ(                

 في عالـ الأفلاؾ.. ىؿ مف كواكب
، لا يأفمفَ في مطمعِ الفجرِ؟!                    سِواىُفَّ

 ]..[إلى أف يقوؿ:
 أدرتُ حديثي بينيف، كأنّما
 ترشّففَ خمراً منوُ مغفورةُ الوزرِ                        

، ثـ سكِرف بي  فأسكرنني فييفَّ
 ومف عجبيٍ أف تسكر الخمر بالخمرِ                  

 يو ليفَّ اليو  منّْي، ولي رحمةُ ال
دفةِ العذراءِ لمقدرِ العُذري                      مف الصُّ

 تجميف لي حتى تلاشيتُ في السَّنا
 وأوقفنني، لكف عمى حافة الصبر                    

البوحية لا يخرج عف الإفصاح عف  الذَّاتإف ما تفعمو 
المشاعر الخفية والدوافع المبيمة للؤنا الإنسانية؛ 

البوحُ ترجمةً لسرٍ خفي لا تفصحُ وعمى ىذا يصبحُ 
؛ فيي التي الشَّاعرة الذَّاتعنو الأنا الإنسانية إلا عبر 

تمتمؾ القدرة الفنية والتعبيرية الكاشفة لأدؽِ الألواف 
النفسية، والإشعاعات الطيفية التي بثتيا أرجاء التجربة 

كاف فتعدد المحبوبات في النّصِ ؛ القصيدة / الشعرية
وانشراح الذات  والبوح لفضاء السُّكر تمديدال بمثابةِ 

 البوحية.
 :المتمردة ال  ات :ثانياً 

في أحيافٍ كثيرة عف التناغـ  الشَّاعرة الذَّاتقد تبتعد 
 ،غير بشريِّ أو  اً اف بشريك اأيِّ  ،والانسجاـ مع الآخر

ويظير مد  ىذا الابتعاد مف خلاؿ الكتابة الشعرية 
ؼ وعدـ التناسب التي تعبر عف البوح بمقدار الاختلا

وتراه، وبيف ما يناقضيا  الذَّاتبيف ما تريده 
مع ما يناقض  الشَّاعرة الذَّاتاختلاؼ ويعارضيا، و 

ذاتاً استفيامية  / رؤاىا وأحلاميا يجعؿ منيا ذاتاً قمقة
كثيرة الأسئمة، كؿ ذلؾ بسبب ما تعانيو مف حيرةٍ 

_ في النص الذي تبدعوُ_ نوعٌ مف  فينشأ ؛وقمؽٍ 
، والآخر المخالؼ ليا الذَّاتما الشعرية طرفاىا الدرا

ويصبح الشاعر الحداثي أماـ تجربة صراعٍ مع الخارج 
في مرمى القوؿ أو  الشَّاعرة الذَّاتموضع تبمجرد 

الموضوع وما  والعالـ أو الذَّاتف ؛الخطاب الشعري
بينيما مف علاقات متبادلة ىما المذاف يصنعاف 

إذف  ،والموضوع الذَّاتبيف ف ..الموقؼ والفكر والشعور
أو  ،موضوعنحو ال الذَّاتسواءً تحركت  ،تقع الدراما

 الذَّاتوتتجمى ، (48)الذَّاتبزغ الموضوع عمى سطح 
دي الموجو  الشَّاعرة المتمردة مف خلاؿ خطابيا الضّْ

للآخر السائد والمسيطر بثقافتو ورؤاه الجامدة التي لا 
إلى تغيير الوجود/ المندفعة  الذَّاتتتناسب مع حركة 

وفؽ رؤية جديدة وخاصة بذات  ../ العالـ الواقع
الذَّات عند  دُ فالتمرُّ ؛ الشاعر تجاه ىذا العالـ وقضاياه

د ، ورفَضٌ لمتقميد الشاعرة نوعٌ مف الاستقلالية والتفرُّ
حتى  وآرائيـوالتبعية والانسياؽ وراء الآخريف وتجاربيـ 

عبقرية نجـ لا فال ؛الصوابلو كانت تتمتع بشيء مف 
عف مجموعتو الشمسية التي  ؾَّ فنْ اوُ إلا إذا عانُ مَ يدرؾ لَ 

  .يتشابو معيا في أغمب الخصائص الفيزيائية
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 :(49)(يـ العبقر سقراط ( السُّ ) )في قصيدتو  :قاؿ
ُـ ليس سو  كتابِ تمردٍ   السُّ
وِ                             والفمسفاتُ تَخرَّجتْ مف كمّْ

ُـ شيخُ   المرشديف إلى اليد السُّ
 ما انفؾ يفشؿُ في ىِدايةِ قوموِ                        

 :إلى أف يقوؿ
 كُفْ شَيخ ذاتِؾَ كي تكوف مُقدَّساً..

 لا شيخَ غيرؾَ يحتويؾَ بخَتْمِوِ                         
سمات  الصحيَّحعند جاسـ  الشَّاعرة الذَّاتتتجاوز 

إلى سمات الرومانسية  / السعودية الرومانسية المحمية
 جميّّ الغربية؛ فتجاوزىا لمبيئة وثوابتيا الثقافية والدينية، 

عمى تمؾ الثوابت  الذَّاتمف خلاؿ تمرد ىذه 
 :وبصورٍ وأشكاؿ عدة منيا ،المجتمعية والدينية

المرأة بأسموب  /العلاقة مع الآخرأولًا: الإفصاحُ عف 
 صريح قد يصؿ إلى الإفحاش: 

أطفأتُ مف ) في مطمع قصيدتو حالصحيَّ قاؿ جاسـ 
 :(50)حولنا المصباحَ فاشتعمي(

 مِفْ مبتدا النّحؿِ حتى منتيى العَسَؿِ 
 ورغبتي فيؾ ما جفت مف الخَجَؿِ                     

 ]..[:إلى أف قاؿ
 فضي زجاجة ىذا الشّيد واندلقي

 عمى ذراعي واسترخي عمى ميؿِ                      
 عمى كما انطمقتوارمي الجدائؿ للؤ

 شُّـُ النُّسور لمأواىا عمى الجبؿِ                        
 ثـ افتحي ثغرؾ الوردي مطبعةً 
 فقد أتيتُ بديوافٍ مف القبؿِ                            

 ىذا ىو الشوؽ يدعونا، وىا أنا ذا 
 أطفأت مف حولنا المصباحَ فاشتعمي                 

عف ذاتو الشعرية  الصحيَّحيُفصح الشاعر جاسـ 
الجامحة المتمردة في النص السابؽ، التي تقودُ رغبتيا 

المختمِؼِ معيا،  لسمطة الآخرِ  في الرفض والتجاوز

يا ئأرتالًا مف ىوا – الذَّات/  ىذه الروح -وقد أعدت 
 حبيبةٍ، ومصلاً  وحصفَ  ،وعاطفة جحيمية ،التمردي

 إلخ. ..ونصلًا مف الرغبات ،مف القبلات
توظيؼ أسماء وأعلاـ دينية بشكؿٍ ينتقص مف  :ثانياً 

  قداستيـ ومكانتيـ:
مف أنبياء وملائكة  إف توظيؼ الأعلاـ الدينية

يزيدُ مف توىج التجربة واستدعاءىـ،  وصالحيف
الشعرية؛ فالشاعر يُدرؾ ما تممكو تمؾ الأعلاـ مف 

يصاؿ ما تريده   الذَّاتغنىً دلالي قادرٍ عمى بث وا 
المخاطب، ولا يقؼ  / إلى الآخر/ المتمقي الشَّاعرة
عند ىذا البث والإيصاؿ؛ بؿ تولدُّ منيا  تأثيرىا

إيحاءات دلالية لـ تكف تتمتع بيا خارج النص 
 الحديث.

ف برصد الممكيف الموكمي الصحيَّحيمنح الشاعر 
الابتياج والفرح، مع أننا  صفةالحسنات والسيئات 

نح مف الله عز لـ تم النعمة / الصفةندرؾ أف ىذه 
صفة الابتياج والفرح وبالأخص ورودُ  ،وجؿ لمملائكة

 بالممكيف ميؽُ لا ي، وىذا أثناء ممارسة الخطأفي 
 ، حتى لو سممنا بامتلاكيما ليذه الصفة.المعصوميف
 :(51)(ىدنة)في قصيدة  يقوؿ الشاعر

 حينما تستحيؿُ القصيدةُ 
 إحد  خطاياي 

 ..عمى كتفي افِ مكَ المَ  يبتيجُ 
)التمردية( لا تكوفُ في حالةِ انسجاـ  الشَّاعرة الذَّات إف

 مع الأبعاد العقائدية لممفردات والأعلاـ الدينية المقدسة
 انسجاـودلالاتيا المعجمية؛ بؿ تُصبح في حالة 

مع الأبعاد الجديدة التي  -خرآمف نوعٍ  –وتناغٍـ 
وتظير تمؾ  ،لتمؾ المفردات والأعلاـ الذَّاتتمنحيا 

فالتمرد  ؛د مف خلاؿ السياؽ الشعري لمقصيدةالأبعا
الذي يقودهُ البوح يجعؿ الشاعر يتحرر مف  كؿ القيـ 

للانتماء  وىو تحرر مناؼٍ  الدينية والأخلاقية؛
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توظيؼ ىذه الرموز الدينية  ؛ ذلؾ أفّ الإسلامي
والتاريخية ينطمؽ مف فكرة الحداثة وفمسفتيا في التمرد 

فالتجربة الشعرية  ؽ؛عمى التقاليد والقيـ والأخلا
الحداثية محكومة بوىج التشظي والانفجار لا بضبط 
النص عمى إيقاع السموؾ الجمالي والفني الذي يفضي 

ع قناعات التراث إلى إنتاج تجربة شعرية منسجمة م
  .العربي الإسلامي
 ،(ريحُ الكتابة .. ممحاةُ الضجر)وتمثؿُ قصيدة 

الأعلاـ والمفردات عمى  الذَّاتمثالياً لتمرد  نموذجاً 
 :قاؿ فيياوقد  ،المتفؽ لغوياً ومعجمياً عمى قداستيا

 ..يا شعرُ  
 يا ذنبنا في الأرض 
 نرفعو نحو السماء 

 !لا غفرؾ :وندعو الله
 ؟كيؼ الصعود إلى الأياـ

 مف عدٍـ 
 أىو  بأرواحنا في اليأس ألؼ درؾ!

 خذنا...... منافيث جمرٍ 
 عند محرقةٍ مف اليواجس 

 بنا )سقرؾ(كي تبني 
 جحيمؾ  ؿْ عواش

 مف قصائدنا  واجعؿْ 
 حور الجحيـ 

 كي تقضي بيا وطرؾ 
 ودع لنا )كائناً مف كاف (

 يمعننا 
 (52).إذا قدحنا عمى ىذي الدُّنا شررؾ

لو نارٌ وحور مف  (إلوٌ )و في القصيدة عمى أنّ  رُ عْ الشّْ  يحضرُ 
بالندية  جواً خطابياً مميئاً تقُيـ الذَّاتُ الشَّاعرةُ نوع خاص، و 

والتحدي والتمرد عمى ىذا الإلو المزعوـ )إلو الشعر(؛ فنكوف 
ي فيو الشاعرُ لإلوِ نأماـ خطابٍ تمردي بامتياز لا ينح

مبية بالمزيد مف الطَّ  صعدُّ فيو مف ليجتوِ بؿ يياجموُ ويُ  ،شعره
 ..(.اجعؿ، دع، ،اشعؿ ،خذنا)إصدار الأوامر

المتمردة وىي تمارس  الذَّاتىذه  فَّ إننا عمى يقيف بأ
تجاوزىا لممفردات الدينية لا تفقدُ المغة الشعرية  / تمردىا

في في بنيةٍ فنيةٍ متماسكة  المركبة، بؿ تتجمى لغة الشعر
 الشَّاعرة الذَّاتجديدٍ يبوحُ برفض  ئيٍّ ضمف سياؽٍ إيحا

 الذَّات لأنيا/ ،لممعنى التقميدي لممفردات والأعلاـ الدينية
الدلالات التي سبقت دخوليا في دىـ مف قد قامت بتجري

 النص.
مػػف القصػػائد التػػي فييػػا توظيػػؼ سػػمبي للؤعػػلاـ الدينيػػة و 

حُمػػػى  ، (53)حفنػػةُ ريػػشٍ مػػف جنػػاح ) : قصػػائد المقدسػػة
 (55)أطفػأت مػف حولنػا المصػباح فاشػتعمي ، (54)الانتظار

جسػػػػدٌ فػػػػي حالػػػػةِ  الػػػػرقص.. ، (56)ملائكػػػػةٌ بػػػػلا سػػػػماء ،
 .(..،(57)ملاؾ
َـ تتجرأ  -اعرحاكـ الشَّ لا أفْ نُ  –أف نسأؿ نا لولكف  : لِ

الذَّات الشَّاعرة عمى دلالة المقدس وانزياحيا بيا إلى 
معاني تفُقد ىذا المقدس ما كاف يمتمكو مف قداسةٍ قبؿ 
دخولو في السياؽ الشعري الذي أنتجتو الذات 
َـ لا تبني الذاتُ فضاءً شِعرياً متماسكاً فنياً  الشاعرة؟ لِ

ب داعيا وأخلاقياً بدوف أف تُمعف في ىذا التجاوز وا 
 لممقدس ودلالاتو؟. 

قد اعتبرنا ىذا النوع مف توظيؼ الإعلاـ والمفردات ل
يا بيذا لأنَّ  ؛الشَّاعرة الذَّاتمف أنواع تمرد  اً الدينية نوع

التوظيؼ تخمؽُ رفضاً مجتمعياً متعدد المستويات تجاه 
في ثقافة المجتمع  رّّ نزياح والتحوؿ بما ىو ثابتٌ وقاالا

تمردٌ في  -في نظرنا -، وىوالمُقدّْسِ لمديفِ المحافظ 
عف  الشاعرة الذّات زَ جْ بؿ إنو يعكس عَ  غير موضعو؛
 .  قة الشعرية التي تصطدـ مع قناعاتيامواجية الحقي

استمياـ عدد مف العبادات والشعائر المقدسة في  :ثالثاً 
 رتيا:سياؽٍ غزلي لا ينسجـ مع قداستيا وطيا

 الصحيَّحفي شعر جاسـ  الشَّاعرة الذَّاتمف ملامح تمرد 
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توظيؼ بعض الشعائر الدينية المقدسة توظيفاً فنياً 
، ومف ومنزلتيا وموضوعياً لا يميؽ بمكانة تمؾ الشعائر

ذلؾ توظيفوُ لشعيرة الحج ومناسكيا توظيفاً غزلياً يوحي 
ىوليف عمى المقدس؛ إلا أننا نقؼ مذ الذَّاتبمد  تمرد 
ؼ الفني لأدؽ المناسؾ عمى ذلؾ التوظي الذَّاتأماـ قدرة 

، وقد ورد ذكر الحج والسعي والمناسؾ في ياومراحؿ أدائ
عدد غير قميؿٍ مف القصائد ذات الطابع الغزلي وغير 

 ،(58))حجٌ بمناسؾ أخر :ائدكما في قص ،الغزلي
فيرسة  ،(60)عمى مقلاة الوجع ،(59)لصورتيا أغني

 ..(،(62)، اعذريني كما تعذريف المصير(61)الجراح
 :((63) حجٌ بمناسؾ أخر )قاؿ في قصيدتو 

ي إلي شفتيؾ منذُ نويتُوُ   حجّْ
 لـ أستطع يوماً إليو سبيلا                           
 لا تحرميني مف أداء فريضة
 في العاشقيف تنزلت تنزيلا                           
 وأخشى يموت فمي ولـ أبمغ ب

(، وأدرؾ التقبيلا                         َـ  فمؾِ )الحرا
 ركفٌ عميو يقوُـ شرعُ غرامنا

 أنا لستُ عف تعطيموِ مسؤولا !                       
 يدري أحبتنا بأف شفاىيـ
 ىي مف مزارات الغراـ الأولى                        

 إلى أف يقوؿ: 
 حجي إلى شفتيؾ منذُ نويتوُ 

 ما نمتُ إلا بالحديثِ وصولا                          
 )مف كؿّْ فجٍ ( في بريد رسائمي

 آتيؾ أركب )ىاتفاً محمولا(                          
 أقضي المناسؾ قبمةً)مرسولةً(

 عبر البريد، وىاجساً موصولا                        
ىكذا حشد الشاعرُ بعض أسماء وأفعاؿ الحج مثؿ 

 ،ركفٌ  ،الحرا َـ ،إليو سبيلا ،أداء فريضة ،نويتوُ ،حجي)
أقضي المناسؾ، لمنُسؾِ،   ،مف كؿ فجٍ  ،قراءة القرآف

..(. ،الاعتكاؼ ،موسـ ىذا الكـ مف المفردات و  زمزـ
الدينية المرتبطة بشعيرة الحج داخؿ النص الشعري 
 /الغزلي جعؿ مف محبوبة الشاعر عتبةً مقدسة كالحرـ

عمّوُ يقضي المناسؾ  ،رحالوُ إلييا الكعبة التي  شدَّ 
العاطفية )الولو المقدس( الذي يرنو إلى فعمو مع 

مسبوؽٌ  الصحيَّحلا ريب أف الشاعر جاسـ و محبوبتو. 
؛ والمستقرئ لمشعر العربي إلى ىذا الاستمياـ الشعري

يجد أف عمر بف أبي ربيعة العامري وظؼ  مناسؾ 
قع في ىذا الحج توظيفا في منتيى الجماؿ دوف أف ي

 . يقوؿسة الشعائر ومكانتياالمسمؾ الذي يمسُّ بقدا
 :ربيعة العامري عمر بف أبي

 يقصد الناس لمطواؼ احتسابا
 (64)وذنوبي مجموعة في الطواؼ                     

كما يستدعي الشاعر مرةً أخر  مفردات الحجّ وبعض 
وكيؼ السبيؿ إلى  ،مناسكوِ في الحديث عف المحبوبة

، وكأف كؿ عضوٍ قؿ الممتع بيف أعضاء جسدىاالتن
، فيو بمثابة عتبةٍ مقدسةٍ مف عتبات ومناسؾ الحج

 .(65)قصيدة )فيرسة الجراح (وذلؾ في 
المتمردة شعرياً ىي أكثر إدراكاً لذاتيا  الذَّاتإف ىذه 

مف الآخريف؛ لأنَّيا تشعرُ بانفصاميا عف الجماعة التي 
تشعرُ بو ما  الفنية؛ فتبثَّ مع رؤاىا الثقافية و لا تتوافؽ 

خر المضاد ليا/ المختمؼ دوف خوؼٍ أو وجؿٍ مف الآ
معيا، ومف خلاؿ النماذج السابقة ذات النَّفسِ التمردي 
نستطيع القوؿ بأنَّوُ حدثَ ما يُمكف أف نسميوِ انفصاـ 

التمردية عف محيطيا الإنساني  الشَّاعرة الذَّات
والواقع البائس، والحياتي، متجاوزةً الوضع الكائف، 

تؤسس لمعالـ المأموؿ  مف أجؿ أفْ والحاؿ الساكف؛ 
 .ولمحمـ الجميؿ والرؤية المثمى التي تؤمف بيا

 :الاغترابية ال  اتثالثا: 
قد يمجأ الشاعر إلى تقنية السرد عندما تكوف ذاتو 

منكسرة بفعؿ خطاب الضد الذي تمقاه مف  الشَّاعرة
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، الشاعر ورؤاهُ  المعاند لتوجيات /الآخر المخالؼ
النفس الإنسانية  /الاغترابية بالأنا الذَّاتترتبط و 

باختلاؼ الميوؿ النفسية  الذَّاتوتختمؼ ىذه  ،لمشاعر
 /وتمور داخؿ النفس والعواطؼ والدوافع التي تعتمجُ 

وبمجرد تعرضيا لحدثٍ ما مرتبطٍ بتمؾ  ،الأنا
العواطؼ والميوؿ؛ فإف ىذا الحدث يكوف بمثابة 

الاغترابية  الذَّاتمحرؽ القوؿ الذي يميب رغبة  /دالمولّْ 
فتظير مسحة الحدث النفسي  ؛الإبداعيفي البوح 
فإف كاف ذلؾ الحدث إيجابياً فسنر   ؛الذي غشييا

 الذَّاتوبالمقابؿ تنكمش  ،وحُبورىا الذَّات انشراح
الاغترابية وتنكفئ عمى ذاتيا بفعؿ ذلؾ الأثر الذي 

في لحدث النفسي سببٌ رئيس فا؛ أحدثوُ الحدث السمبي
فتكوف سافرةً  "؛في النص الشَّاعرة الذَّاتتشكؿ 

قد تكوف مقنعةً متخذةً مف  واضحةً في تعبيرىا، أو
عف  الموضوع الشعري معادلًا موضوعياً لمتعبير

  (66)."رؤاىا
 الذَّاتكثيرة ىي النماذج الشعرية التي تتجمى فييا و 

النماذج تمؾ  مفو  الصحيَّحالاغترابية عند جاسـ 
لجوء  ،(68)حصانة، (67)ساكفٌ بيف احتماليف) :قصائد
 (  ..،(70)ضيؼ عمى سجنكـ ،(69)جمالي

 :(71)بيف احتماليف(ساكفٌ  )في قصيدتو  قاؿ الشاعر
 جئت ظلًا وربما جئت كائف
 فكأنّْي بيف احتماليف ساكفْ                              
 أتيجى رصيؼ ذاتي غريباً 

 غُربة العشب في رصيؼ المدائف                    
 نسبتي إلى ) اليسار( طباعي..

ف اختارني الطريؽ )المُيامف(                        وا 
 شاعرٌ كمما تكونت ذاتاً 

 عدتُ أشتاؽ غير ما أنا كائف                        
ة القمؽ والاضطراب يالحداث الذّاتُ ىذه ىي حقيقة 
الذاتِ فمذىب  ؛مى مذىب واحدوعدـ الاستقرار ع

ف حاولت الفطرة  -في شعر جاسـ  -الشاعرة اليسارُ وا 
 إلى حنيفالإلى  تاشتاق اإلى أصولي االسميمة إعادتي

ةٌ بيف طريقيف تائي ةمترنح فيي ذاتٌ مغتربة ؛اليسار
 كابد آلاميا وغربتيا.رع حقيقة الانتماء وتُ صاتُ 

 الشَّاعرة الذَّات تتقاربُ وتتشابوُ ىمو ُـفي مراحؿ معينة 
مع ىموـ الصوفي وقضاياه، فتتحرؾ تجربتوُ في  " ةِ المعاصر 

 إطار الرحمة والسفر وشوؽ الوصوؿ والاغتراب، والمجاىدة،
  (72)."والحزف ،والقمؽ ،والخوؼ ،والمكابدة

الاغترابية في شعر  الذَّاتومف نماذج حضور 
 (73)عمى مقلاة الوجع():قصيدتو الصحيَّحجاسـ 
 :يقوؿ في بعض أبياتياالتي 

 قدماي ثوبٌ لمطريؽ، فمـ يزؿ
 يَعرَ  الطريؽُ ويمبسُ الأقداما                       

 ومتاعي المنقوعُ داخؿ غربتي
 ما كاف إلا الحبر والأقلاما                      

 أبداً أحجُّ )إلى الحقيقة كعبةً 
 قاماوالوعي رُكناً واليقيفُ م                       

 حجٌ بطوؿ العُمر لـ أُكمؿ بو
 شوطاً، ولـ أخمع لو إحراما(                                  

عف تييانيا وغربتيا في طريؽ  الشَّاعرة الذَّاتتفصحُ 
أقداـ الشاعر التائية  ىذا الطريؽ الذي انتعؿ ،الحياة

أصلًا ! وليس لوُ متاعٌ إلا الحبر والأقلاـ وعبر بيما 
الشعر الذي ىو بمثابة الراحمة التي يحجُ  كناية عف

التي أفنى العمر وىو لـ الضائعة  بيا إلى كعبة الحقيقة
واحداً مف مناسؾ البحث عف  يستطع أف يقطع ولو شوطاً 

وىو لا يزاؿ  الذَّات؛ فتستمر غربة تمؾ الكعبة المفقودة
، وىنا يظير الشبو الذي يمبس إحراـ ذلؾ النوع مف الحج

 /بيف ذات الشاعر المعاصر وبيف الصوفي ألمحنا إليو
وىي  ،العابد الباحث عف حقيقة الإيماف واليقيف / الزاىد
ومنسجمة مع  ،فييا توظيؼ لشعيرة الحج ومناسكو صورة

 طبيعة الاغتراب النفسي والفكري.
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  المتعالية)المعتزة بنفسها(: ال  ات: رابعاً 
في حالات معينة إلى  الشَّاعرة الذَّاتنحو تَ 

، بسبب واقعيابؿ التفرد والتعالي عمى  ؛ستقلاليةالا
 ؛حس بذاتيتوعوامؿ ومعطيات تقود الشاعر إلى أف يُ 

فيتعالى بذاتو زىواً وفخراً وانتشاءً عبر الكتابة الشعرية 
ذات النبرة المتعالية التي تُشبوُ إلى حدٍ كبير نبرة 

 الذَّاتؿ استقلالية وتتضاء التعالي في شعر المتنبي.
عند أغمب الشعراء الحداثييف عندما يكوف  اعرةالشَّ 

حواراً معمناً وخفياً مع الآخر، ينتج  حوارىا مع الآخر"
عنو علاقة تأزـ تزيد ذواتنا سعة دوف أف تمغييا، 

 .(74)"اسنا بيا دوف أف تذيبيا في الآخروتعمؽ إحس
المتعالية بشكؿ  الذَّاتمف القصائد التي تظير فييا و  

الشاعر  ،(75)عمى نير الكلاـ جميّ )جرحٌ مفتوحٌ 
، القصيدة نجمة الأرض (76)بالكائنات رُ المتشجّْ 
شطحةٌ في حضرةِ مولايَ  ،(78)، الخلاص(77)الأخيرة
 ،..(:(79)الشّْعر

  :((80)قاؿ في قصيدتو )جرحٌ مفتوحٌ عمى نير الكلاـ
 أنا المعنى الذي جمع المعاني            

         أُحاوؿ نِيتيْ عسلًا مصفَّى   
                  كُمَّمَا المعنى تحمَّى  فأحموا

 يشؽُّ الصاعؽ الغيبيُّ روحي          
 لي )المسر  ( ولي )جبريؿ( شوؽٍ      

 ولي درجُ النبوءة يرتقي بي                
 ولي حجر الصراحة حيف يقسو             
 ولي أمؿٌ تولَّى حُكـ قمبي                 

 )قزحٌ( وحيداً في الأعالي           ولي
 .إماماً ثّـَ قاـ بيـ وصمَّى

بشكؿ  – الصحيَّحعند جاسـ  الشَّاعرة الذَّاتإف انتماء 
إلى المدرسة الرومانسية أوقعيا في مزلؽٍ  –خاص 

نقدي عّـ كثيراً مف شعرائيا، ألا وىو نرجسيةُ تعظيـ 
مى ، والمبالغة في الحديث عنيا بتفخيميا عالذَّات

يجدُ  حساب اليّـْ الإنساني؛ فالمتأمؿ في النص السابؽ
مف خلاؿ وصفيا  في تعظيـ ذاتوِ  يُسيبُ  أف الشاعر

بأوصاؼ متعالية مثؿ: )المعنى الجامع، العسؿ 
 المصفى، حلاوة المعنى، التجمي في الكممات،..(،

أكثر  (لي)مف خلاؿ تكرار كممة  الذَّاتظير تعظيـ و 
  أبياتٍ متتالية. خمسةِ مراتٍ في  ست مف
في  وقول مف النماذج الشعرية لمذات المتعالية:و 

 ( (81):)ساكفٌ بيف احتماليفقصيدة
 ثـ أبني كينونتي في فضاءٍ 
 خارج السرب، ما وراء الزنازف                           
 شاعرٌ كمَّما تكونت ذاتاً 

 عُدتُ أشتاؽ غير ما أنا كائف                        
 ف يقوؿ:إلى أ

 أُمسؾُ الشعر مف رؤاهُ وأمشي
 مشية الذنب في دلاؿ المحاسف                            

الشاعر يصور ذاتو الشعرية المتعالية بيامةٍ شعرية ف
ثـ يمشي بالشعر مشية الذنب في  ،قديرة تمتمؾ الرؤ 

صورة سوريالية بامتياز، ليس مف  المحاسف.. دلاؿِ 
متمقي ميما بمغت قدراتو السيؿ تشكميا في ذىف ال

ومشيتيما  ،التخيمية؛ لأف الذنب معنوي والدلاؿ معنوي
 ،ومشية الشاعر حسية ،الاستعارة المكنيةعمى سبيؿ 

وقد جاءت الصورة لمدلالة عمى أف الشَّاعر يمتمؾ 
ناصية الشعر ويتفنف في ضروب التعبير عنو، وقولو: 
مشية الذنب في دلاؿ المحاسف تشي بقمة التيو 

 الخيلاء؛ بؿ إنّيا مف عربدة الشّْعر وسمطاف التباىي.و 
في قصيدتو: ) القصيدةُ ..نجمةُ الأرضِ  قاؿ الشاعر

 ((82)الأخيرة
 فإف لـ يكف بُدّّ مف )العمـ( فميكف

 )سؤالًا(.. ولف أمشي مع )الخِضْرِ( إمّعَةٌ              
ف لـ يكف بُدٌ مف )الخِضرِ ( ذاتوِ   وا 

      فما )الرشدُّ( أف أغتاؿ ذاتي وأتبعوْ                    



 ساهي حسين علي القصوص                                                                              .......................الذَّاث الشَّاعرة  في شعر جاسن 

 763                                                                  2162, ديسوبر  2, العدد  61الإنسانيت الوجلد  هجلت جاهعت حضرهوث للعلوم

فالاستقلالية وبناء كينونة شعرية متفردة واضحة في 
ىذه الأبيات ؛ لأف الإتباع والتقميد يفضي إلى ضياع 

 :في القصيدة نفسيا يقوؿو الرشاد والصواب. 
 ولي كبرياءٌ/ قمعةٌ لـ يُطح بيا                   

 حُبّْ في غاراتو المُتنوعةسو  ال                      
 طموحي يُضيءُ الشمس مف ضوء شمعةٍ 

 ويأسي يدس البحر في صدرِ قوقعةْ                     
 ونصؼ مزاجي جاذبٌ مثؿ نسمةٍ 

 ونصؼ مزاجي طاردٌ مثؿُ زوبعةْ                      
 إذا شئتُ لُبس الريح أو شئتُ خمعيا..

 فَّيَّ في شكؿ قبعةْ تداعت عمى ك                     
 -المتعاليػػػة فػػػي قمعػػػة حصػػػينة مػػػف المجػػػد الػػػذَّاتتتمركػػػز 

حػدٌ مػف الإضػرار بيػا والتعػدي ألػـ يػتمكف  - ابتناىا لنفسػو
عمييػػػػػا لمنعتيػػػػػا وحصػػػػػانتيا؛ إلا أف ىنػػػػػاؾ مػػػػػف اسػػػػػتطاع 
المسػػػػػاس بيػػػػػا ألا وىػػػػػو الحػػػػػب الػػػػػذي كػػػػػرر مػػػػػف غاراتػػػػػو 

 ؛لمتعاليػػػةا الػػذَّاتُ وىجماتػػو عمييػػا فيػػػز كيػػاف تمػػؾ القمعػػػة/ 
فالحػػػب ىػػػز قمعتػػػو وأسػػػقطو مػػػف برجػػػو العػػػاجي، ومػػػف ثػػػـ 

المتعاليػة المتسػمة بػالجبروت والتعػالي  الشَّػاعرة الذَّاتتبدو 
وىػػػي حقيقػػػة معيشػػػة لػػػـ يػػػنج منيػػػا  ذليمػػػة صػػػريعة الحػػػب،

 .  وحديثاً  شعراء الغزؿ عبر تاريخ الأدبي العربي قديماً 
الإطار  اعرةالشَّ  الذَّاتترسـ  :الحزينة ال  ات :خامساً 

وربما أتت بعض الصور قاتمة  ،الموضوعي لمنص
وقد تأتي الصور  ،بفعؿ قتامة الواقع وسوداويتو ،الألواف

فوؽ  الشَّاعرة الذَّاتالشعرية زاىية مشرقة إذا ما سمت 
وتفاءلت بالتحوؿ والصيرورة إلى التعافي  ،جراحيا

 "؛ فػعمييافييا  والانعتاؽ مف الواقع الأليـ الذي كاف يؤثر
النفسية داخؿ النص  بيموميا الشَّاعرة الذَّاتإحساس 

إيحاءٌ بتعميؽ المأساة لمواقع القائـ، حيث إف صمح الواقعُ 
ف ساء تغيرت أحوالو كرد فعؿٍ  المحيط استقرت ذاتوُ، وا 

 ،"(83)أماـ إشكاليات الواقع الخارجي -سمباً أو إيجاباً  –
  (84)(الحب عزؼٌ مثنى) :الشاعر في قصيدتو يقوؿ

 أشكو إلى كمدٍ في الروحِ يأكُميا:
 مف أيفَ تُؤكَؿُ ىَذي الروحُ يا كمدُ ؟!                    

 وأَجْرِدُ الحُزف مِنّي حيف أكتبُوُ..
 أقسى مف الموتِ حُزفٌ ليس ينجردُ !                        

 والقمبُ يرعى حشيشاً مف رغائبوِ 
 مروج أساىا ترتعُ الكبدُ     وفي                            
 واليّـُ حيمةُ دىري في منازلتي
 وحيمتي كمَّما نازلتوُ، الجَمدُ.                                   

وأداة المصارعة؛ وقد حاصرت  ،آلة المواجية فالصبر
الشاعر ىموـ الدنيا وخنقتو؛ فالحزف والكمد والأسى 

ويف إف بعض عنا تحيط بالشاعر مف كؿ جانب.
ي مف الوىمة شِ تَ  شاعرناوص الشعرية في أعماؿ صالن

الحزينة في شعره كما في  الذَّاتالأولى بحضور 
 (86)، الكوخُ الحزيف(85)موجةُ مف بحيرة النَدَ ِـ ) قصيدة

قاؿ  ،(،..(87)غربافٌ عمى نعش ىابيؿ .. )كوسوفا(
    :(88)(الشاعر في قصيدتو) موجةٌ مف بحيرة الندـ

 ..يمف جمد مأسات
 حُزني وانفجاعي  باتِ صَ ومف قَ 
  لممجيوؿ طبمتو، ومزمار الضياعِ  أعددتُ 
 حُمى الطّارِ في جسدي  وأسمتُ 

 جداوؿ مف أفاعِ 
 فراعنةُ ( الحنيفِ )غرقت 
 في بحر التياعي ..ىناؾ

 .. [ .قوؿ: ]يثـ يواصؿ و 
 ..سيري

 فتمؾ سفينةُ الأوىاـِ  في بحر الخداعِ 
 ىي بانتظارؾ 
 محموؿ الشّْراعِ صار الحُبُّ 

*** 
 فقد يبس الحناف 

 ولـ يعُد جسدي مراعي
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 عي ي الوىـ انزراوكاف ف
 اليقيف..  متجذراً حدَّ 

 فكيؼ حاولت اقتلاعي؟!
 وشنقت تاريخ الغراـ 
 بخاتـ الحُبّْ المضاعِ 
ػػػاعرة الػػػذَّاتيُسػػػيطر الحػػػزف عمػػػى  عتبػػػات  أولػػػىمػػػف  الشَّ

ناشػػئة الزف العنػػواف، وتغشػػى الػػنص عاطفػػة الحُػػ /الػػنص
التي تمقاىا مػف المػرأة التػي  ؛عف صدمة الشاعر النفسية

 .تخدعوُ سػػيػػا ولػػـ يتخيػػؿ ولػػو لبرىػػة مػػف الػػزمف أنّ  ،أحبيػػا
لقد نسج الشاعر صورة حزينػةً ممتػدةً فػي غايػة الجمػاؿ و 

 جاءت فػي أشػكاؿلذاتو الحزينة؛ فمعاني الحُزف المجردة 
 ة جمػػػػػػداً اجعػػػػػػؿ لممأسػػػػػػ فقػػػػػػد ؛محسوسػػػػػػة موسػػػػػػيقيةٍ أدواتٍ 

قصػػػبات مزاميػػػر،  جػػػاعِ ف، ولمحػػػزف والانلممجيػػػوؿِ طبمػػػةً و 
توظيػػؼ ىػػذه الأدوات لػػـ يػػأت عبثػػاً بػػؿ ، و ولمحمػػى طػػاراً 
   .المرأة المخادعة/ الخائنة لمحُبجاء لقرعِ أذف 

ذا تأممنا كثيراً  التراكيب المغوية التي استخدميا  فيوا 
بحرُ  ،سفينةُ الأوىاـ ،بحيرة الند ِـ):الشاعر مثؿ قولو

خَ شنقتُ تاري ،صار الحُبُّ محموؿَ الشّْراعِ  ،الخداعِ 
عرفنا مد  الحزف الذي  ،(الغراـ، خاتِِـ الحُب المضاعِ 

يا عبارات توحي بصدمة مُّ وكُ  .الشَّاعرة الذَّاتاعتر  
الشاعر وذىولو أماـ خيانة غير مرتقبة مف أقرب 

في  الصحيَّحيقوؿ جاسـ  الناس إلى وجدانو وروحو.
 :(89)(نيبأنج كأف النأي) قصيدتو

 أفتشُ العصر.. لـ أعثر عمى زمني
 لا وقت في كؿ ىذا الوقت يشبيني                             

 عصرٌ يصوغُ مف الآلات مِخمبوُ 
 ويطحفُ الخمؽ في طاحونةِ المُدفِ                     

 أفتش العصر لا ألقى الحياة بو
 فولاذُ في كففِ                  إلا وقد لفّيا ال                          
 وحيثما ىز صوتُ الله مئذنةً 

 نما الحديد عمى قمبي وفي أذني                                           

 يا روحُ )سيزيؼ ( مف أولى بصخرتوِ 
مني، وقد أثقمتني صخرة المحفِ؟!                    

 فالشاعر تحوؿ إلى آلة صماء  تجردت مف مشاعر
الإحساس ؛ فأضحى بميد الحس، جامد الشعور؛ 

كرارُ قولو تِ و نتيجة قسوة الزمف عميو، وضراوة العصر، 
أفتشُ العصر لعدة مرات في النص لو دلالة واضحة 

مع الشرور  الشَّاعرة الذَّات تخوضوُ  الصراع الذيعمى 
؛ التي أرىقتيا وزادت مف تشاؤميتيا تجاه الحياة

. شبة في فلاة تأكميا الغزالةكوف عُ تمنى أف ا تتفجعمتي
  ظير ىذا في قولو:

 يا ليتني عُشبةٌ في البر، تنُضجني
  (90)شمسُ الضحى لغزاؿٍ جاء يأكمني!               

 :المتشائمة ال  ات :سادساً 
لـ  الصحيَّحالمتشائمة في شعر جاسـ  الذَّاتإف تشكُّؿ 

لحقيقة أطوار الشَّؾِ والبحث عف ا نُضجِ  إلا بعدَ  يتأتَّ 
، وىو في ىذا المممحِ ؿ إليياو التي سعى الشاعر لموص

العلاء المعري  يدوتوِ أبمتأسياً بشعر وفمسفة أستاذه وقُ 
العربية  الرومانسيةالذي كاف مُميماً لوُ ولغيره مف شعراء 

 وغازي القصيبي، البردّوني،و  : السياب،الكبار أمثاؿ
 إلخ(. ..ولطفي جعفر أمافوالتيجاني بشير، 

ارتطاـ بجدراف )لقصيدتو الصحيَّحجاسـ  الشاعر دَّـق
الإنسافُ..  الموت.. ..الحياةُ  " بقولو:( (91)الذَّات

 الخطيئةُ.. وأشياءُ أخر  تتمدَّدُ جميعيا أحجاراً عمى
المعري(  ءأبو العلا )طاولة )النرد( القديمة، وىذا ىو

ر يحض. (92)"يُلاعبُ الأقدارَ ويُعممني ميارةَ المّعبِ 
ؾُ في القصيدة عبر الأسئمة المحيرة لمذات شَّ ال

 ،المتشائمة بفعؿ ضياع الحقيقة وفقداف اليقيف المنشود
 مطمعيا: يقوؿ في

 شُدَّ في ميرةِ اليقيفِ ركابي
 إفّ دربي مُعَبَّدٌ بارتيابي                               

 إف دربي مُعبَّدٌ بالتآويؿ
 أخشى مزالؽ الألباب         و                                
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 الأرضفي أتراني أنا الخطيئةُ 
 وىؿ ىذهِ الحياةُ عِقابي؟|                                   

 ذاؾ صمصالي المُجَنَّحُ بالأسرارِ 
 حيرافُ في ميبّْ الرّْغابِ                                 

 وأنا في متاىة العمرِ أشدو
 لمعروسيف: غربتي واغترابي                           

 -ذاتَ حُزفٍ  -وأنا الآىةُ التي
 أفمتتْ مف جوانحِ )السّيابِ(                             
بتُ في الحقيقةِ إلا  ما تحزَّ

 لمثر  فيو أقدسُ الأحزابِ                                 
 نحفُ.. مف نحفُ.. غيرُ وحدةِ ضِدَّيف:

 يقيفٍ مُبطَّفٍ بارتيابِ                                  
( تستولي عمى النص فكرةُ عدـ الرضا بالحياة  )التشاؤـ

الضياع والشؾ والقمؽ  تعيش حالةً مف الذَّات؛ ف
 والخوؼ الناتجِ عف صراعٍ نفسيٍّ وقمؽٍ متصاعدٍ،

اليقيف المنشود/ /وارتحاؿٍ إلى المجيوؿوخواء روحي ، 
فكرة عدـ الرضا بالحياة  حضورو  الحقيقة الضائعة.

في النص السابؽ يجعمنا نشعرُ بوجود تناصٍ روحي 
ذات المعري وذات جاسـ  :تيفيبيف ذاتيف شاعر 

ددة الأنا الإنسانية بالمعاناة المتع دُ فتوحُّ  ،الصحيَّح
جعؿ مف التناص الفني  –عند كؿٍّ منيما  -الأشكاؿ

 شيئاً ثانوياً لا نعبأ لمستو  حضوره في النص.
مة في قصائد الألـ المتشائ الشَّاعرة الذَّاتتكشؼ تو 

 جريحةً ؛ فنجدىا روحاً نزقةً بشكؿٍ خاص والمعاناة
تيا صارع مف أجؿ أف تستمر الأنا في حيامتألمةً تُ 

، وقد نظـ الشاعر الطبيعية المرىفة بحب الحياة
عف ذاتٍ سيطر عمييا  -لنا -عديدة تفُصحقصائد 

أعمى )ف ىذه القصائد مو  ،اليأس والتذمر والتشػاؤـ
( 94)صعدتُ الطابؽ الخمسيف ، (93)!وتخطئني عصاي

، وبمغتُ سف (96)، المبددُ في الأسى(95)ينّْ غَ ،ساؿ المُ 
ولعؿ  (.(98)، عمى مقلاة الوجع(97)اليأس في نفسي

 الذَّاتمف أبز الأبيات الشعرية التي تظير فييا 
القصيدة نجمة الأرض )متشائمة قولو في قصيدتو 

  :((99)خيرةالأ
 ىشاشة دنيانا ىشاشة )كعكةٍ(
 ملامحيا بالزخرفات مقطعة                          
 إذا ما تكالبنا عمى حُمـ قالبٍ 

 مف )الكعؾ ( وافاه المصير وقطعو                   
إلا أف تكالب  فالدنيا في تصور الشاعر ىشة زائمة؛

ولع  ومتاعيا ىو الذي يزيد مف البشر عمى زخرفيا
؛ وفي النص والجري وراءىا؛ وىي فانية عابرة الطمب

دلالة عمى أف الشاعر مدرؾ لحقيقة الفناء وحتمية 
ومف النماذج الشعرية التي تكشؼ عف ذاتٍ المصير. 

الخراب )متشائمة في شعر الشاعر قصيدتو 
التي تحدث فييا عف الحروب المتنقمة ( (100)السائح

وتأتي عمى  ،ميفالتي تعصؼ ببلاد العرب والمسم
 ..فتقضي عمى الحياة والأحلاـ ،الأخضر واليابس

 ومف أبيات ىذه القصيدة قولوُ:
 تُطؿ الأرض مف أفؽ الحروب

 عمى شكؿ المخالب والنيوب                          
 خرائط لا يكاد يشؼُ منيا

 سو  ما شؼ مف وجع الشعوب                      
 جرحٌ  إذا التأـ )الشماؿ ( وجؼ

 يباغتنا نزيؼٌ في )الجنوب(                           
 وما ىذا أواف القمب فاحذر
 أيا قمبي مف الحُمـ الكذوب!                           
 شممتُ مكيدة الصياد حولي

 تؤنؽ فخيا لمعندليب                                  
 فجئت مدَرعاً بدعاءِ أمي..            

 دعاء الأـ ينفعُ في الحروبِ!                        
أماـ  وانيزاميا تشاؤميالا تخفي  الشَّاعرة الذَّاتف

المآسي المتلاحقة التي تعصؼُ بيا وبالعالـ مف 
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تيا في رغب تممحُ إلى -مع ذلؾ –حوليا، ولكنيا 
التي تشكَّمت بفعؿ  التشاؤميةتجاوز ىذه الحالة 

 الذَّاتكما تحضر  .ةالأوجاع والمآسي المتراكم
وبالأخص شائمة بشكؿ لافت في قصائد الشاعر، المت

عف  الذَّاتوفييا تفُصح  ،فيبعد بموغو سف الخمس
تجاه الحياة، وقرب أفوليا؛ فالموت  التشاؤميةنظرتيا 

فتصمت صمتيا  الذَّاتيطرؽ باب الأجؿ ليوقؼ حياة 
التشاؤمية مستوحاة مف الفمسفة  الذَّاتىذه و  .الأبدي

التشاؤمية التي عُرؼ بيا الشاعر أبو العلاء المعري 
، والعجبُ   أف الحياة كميا تعبٌ ونصبٌ وكدٌ والتي تر 

أف الناس يتنافسوف عمى المزيد ممّا يجمبُ ليـ التعب 
 قاؿ أبو العلاء المعري: ، والنكد

 تعبٌ كُمُّيا الحياةُ فَما أعْ 
 .            (101)جَبُ إلا مف راغبٍ في ازديادي                

والزمف ناتج عف  إف إحساس الشاعر بعبثية الحياة
مف جية أخر  عف حقيقة الفناء  تأمؿ فمسفي يكشؼ
المتشائمة في حالةٍ  الشَّاعرة الذَّاتالتي تسيطر عمى 

حاؿ وقوع حادثةٍ ما  شعورية تتشكؿ زمنياً ومكانياً 
 .الذَّاتي جمرة التشاؤـ في ىذه مؤلمة تُذْك

 :ةالخاتم
في شعر شاعرنا ناتجٌ  الشَّاعرة الذَّاتتعدد  إفَّ  -1

 ،وتتفاعؿ معيا الذَّاتعف تعدد الزوايا التي تشاىدىا 
 ؛ولـ يكف مف الصعب تحديد ىذه الزوايا المختمفة

 الشَّاعرة الذَّاتتظير فييا  اً وأنماط أشكالاً لكونيا 
مف أثر  الذَّاتوما أحدثَوُ في  ،بحسب ذلؾ التفاعؿ

 بغ بصبغتو.  جعميا تنص
يا وكأنّ  جاسـ الصحيّحعند  الشَّاعرة الذَّاتتبدت  -2

ريشةٌ مبممةٌ بالألواف التي اختارىا ليوزعيا عمى صوره 

فينعكس ذلؾ عمى  ،بريشتو جماؿ صوره كمؿَ ليُ  ؛الفنية
 جلاءً وانكشافاً. الذَّات

مفة بأنماطيا المخت الشَّاعرة الذَّاتتجمى حضور  -3
سيطة؛ بفعؿ التغييب الب عمى حساب الأنا الجاسمية

 . الشَّاعرة الذَّاتورسَ عمييا مف قبؿ القيري الذي م
 والصورِ وحية أكثر الأنماط الب الذَّاتمثمت  -4

ومثّؿ البوح الشعري  ،الصحيَّحفي شعر جاسـ وراً حض
أعمى درجات الإفصاح والكشؼ بعيداً عف المواربة 

 والتحفظ. 
يف المقدَّس ب - الشَّاعرة الذَّاتِ  وشَى تَأرْجُحُ  -5

والمعشوقة، و بيف ما ىي عبادة وشعيرة وبيف ما ىي 
-صمةِ نفَ المُ  الشَّاعرة الذَّاتتمرد بمد   -رغبة ونزوة

يرادُ منوُ انفصاماً اختيارياً  –حيطيا الإنساني عف مُ 
ف تؤمف يالتأسيس لمعالـ المأموؿ والحمـ الجميؿ المذ

  .المتمردة الشَّاعرة الذَّاتبيما 
بأكثر مف نمطٍ  الشَّاعرة الذَّاتتحضرُ  كثيراً ما -6

وصورة في قصيدة واحدة؛ فقد نجدىا ذاتاً حزينةً أو 
وؿ إلى ذاتٍ ثـ ما تمبثُ أف تتح ،متشائمةً في المطمع
 متعاليةٍ أو متمردة.

كما تجمت في بعض قصائد  الشَّاعرة الذَّات -7
وانتمائيا  الأنا الجاسمية الشاعر ذاتٌ متناقضة مع قيـ

 ا.وأصالتي
 -لكف  -في أنماطٌ أخر  الشَّاعرة الذَّاتتجمت  -8

في  ذكرناىا لـ يكف ليا حضورٌ كالأنماط التي 
 الذَّاتالمتفائمةُ، و  الذَّات مف ىذه الأنماط، و دراستنا ىذه
وحية،  الذَّاتالوطنية، و   التأممية. الذَّاتو الرُّ

نوصي في ختاـ ىذه الدراسة باستكماؿ ما  -9
 تجمياتال، وذلؾ بالبحث في قَصُرت الدراسة عف كشفوِ 

وغيره مف شعراء  الشاعرعند  ،الشَّاعرة مذَّاتل الأخر 
 العربية السعودية. المممكة
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The Poetic Ego in Jasem Al Saheeh's Poetry 
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Abstract 

 

This study aims at presenting an analytical and critical investigation of the concept of poetic ego through 

exploring its meaning from the perspective of the poet Jasem Al Saheeh. It investigates the manifestation 

of the ego in his poetry. It highlights the most common patterns of that ego in his published poetic works. 

It has been found that the revealing ego is the most common ego in his poetry then come the rebellious 

ego, the migratory ego, the arrogant ego, the melancholic ego and the pessimistic ego. The researcher 

adopted the descriptive analytical approach and some other critical approaches.  
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