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 صلخـالمـ
 

 الدارسين نَ مِ  يا مجموعةً معَ  دفعتْ  ةً تناصي   ةً سموبي  أ يا ظاىرةً بوصفِ ,  الدويلاتِ  ( في عصرِ في الشعرِ  المعارضةِ ) عنِ  ىذه الدراسةُ  كشفتْ 
لصفي  الآخرُ , و لممتنبيىما أحدُ  :يينِ شعرِ  ينِ ختياري عمى نص  ا عَ وقَ  عن ذلك وللإبانةِ . ( يا )دراسةً في التناص  لجعمِ  المعاصرينَ  والباحثينَ 

الناصر محمد  الثاني في مدحِ , و بي الشموس الجانجات غواربا ( أفي قصيدتو ) ب عمي بن منصور الحاجب في مدحِ  لُ . الأو  الدين الحمي
ي نًا ما فييما من أوجُوِ التقاطعِ , مبا لمدراسةِ , موضوعً في قصيدتو ) اسبمن من فوق النيود ذوائبا(  أحد سلاطين المماليك,  بن قلاوون

 يقومُ  ا بمنيجٍ حً متسم   – ةِ مَ والخاتِ  مةِ المقد   نِ عَ  فضلًا  – مباحثَ  ثلاثةِ  عمى عند المعالجةِ  البحثَ  مُ تقس   ا في ذلك خطةً دً , معتمِ النصي التعالقِ و 
في  مُ سيِ وذلك بما يُ  ,النصين في كما وردتْ  الأبياتِ  نَ مِ  مجموعةٍ  , عبر استنطاقِ النصينِ  بينَ  ةِ نَ الموازَ  من خلالِ  النص   تحميلِ  ةِ عمى آلي  

 .في النص   معنى ودلالةٍ  نتاجِ إ
 
  :مقدمةال

ىتمام طائفة من الشعراء حظي شعر المعارضات با
, حتى صار ظاىرة الإماراتو في عصر الدويلات 

سموبية دفعت معيا مجموعة من الدارسين أ
 .المعاصرين إلى جعميا دراسة في التناص

ا من النصوص المعارضة  فالشاعر حين يقرأ نصًّ
حد ركائزه وأ ,من نسيجو العام ايتشربو فيصبح جزءً 

أم  االفكرية التي تتداعى عميو حين ينظم قصيدتو واعيً 
المعارض ويكون فيستفيد من ذلك النص  ,غير واع
نتاجو بشعرية إ, ثم يعيد اوتقفية وتركيبً  ابو وزنً  امحكومً 

السعي إلى التفوق عميو في  جديدة معاصرة محاولًا 
 .الأسموبو البناء 

لمتناص  اواضحً  اإن شعر المعارضات يمثل تجسيدً 
غير أن فنية النص تكون في كيفية  ,(*)الواعي

وكيفية  ,التعاطي مع النص الغائب المتقاطع معو

    إعادة تشكيمو بما يضمن خمق نص شعري جديد 
 امنسمخً و أ ,لو امجترًّ و عمى سابقو أ ايكون عبئً  لا

إذن فالمعارضة الشعرية لا يمكن أن تخرج  .(1)منو
وقع  دمتق عمى ما اسيسً وتأ ,عن ىذا المفيوم لمتناص

أحدىما لصفي الدين  :أدبيين ختياري عمى نصينا
الأول في مدح الناصر محمد  ,الآخر لممتنبيو  ,الحمي

بن قلاوون أحد سلاطين مصر في عيد الدولة 
  :في قصيدتو ,الممموكية

 اائبً وَ ذَ  ودِ يُ النُّ  قِ وْ فَ  نْ مِ  نَ مْ بَ أسْ 
 (2)اائبَ وَ ذَ  وبِ مُ اتِ القُ ب  حَ  نَ مْ عَ جَ فَ                         

في  , في مدح الحاجب عمي بن منصور :الثانيو 
  :قصيدتو

 ا ارِبً وَ غَ  اتِ حَ انِ الجَ  وسِ مُ ي الشُّ بأبِ 
 (3)ابَ لابِ جَ  يرِ رِ الحَ  نَ مِ  اتِ سَ اللابِ                        

يقوم عمى  افي ذلك منيجً  امً مترس   ,لمبحث اموضوعً 
 .من خلال الموازنة بين النصين ,(*)آلية تحميل النص

عتمدت خطة افقد  ,ه ىذه الدراسةاتتغيما مع  اواتساقً   جامعة حضرموت –كمية الآداب  –مشارك بقسم المغة العربية أستاذ  *
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 فضلًا  ,إلى ثلاثة مباحث عالجةم البحث عند المتقسّ 
 الخاتمة:و عن المقدمة 

بما  أو (العنوانو ... .المطمع)الأول عنونتو بـ   -
 .( بالاستيلال )يعرف عند المتقدمين 

 ( في المديح )أما المبحث الثاني فقد جاء بعنوان  -
في تناص  )جاء المبحث الثالث بعنوان  اوأخيرً  -

 .(القوافي
 المطلع  :المبحث الأول

الشـاعر الحـديث  كمـا ييـتم ,ىتم الشعراء الأقـدمون بـالمطمعا
 حسـنوا)أ :بالعنوان بوصفو العتبة الرئيسة لمنص, جـاء عـنيم

 (4)نين دلائل البيان(فإ اب الابتداءاتمعاشر الكتّ 
ينظم في القصيدة  المطمع يجب أن يكون أول ماو 

ىتمام بالمطمع واستمر ىذا الا ,مقغبفتح بابيا الم اإيذانً 
 (5)حتى العصر الحديث

وبالقدر الذي كان المطمع في السابق يحظى بيذه 
الأقدمين كانت  لدن نقادناىتمام من القوة من الا

 قد مثمت شكلًا  –تناصية من وجية  – المعارضة
نتمثمو في مطمع  ,من أشكال التناص الواعي امتطورً 

لممتنبي في قصيدة ) بأبي  الأول ,ذين النصيينى
الشموس ...(التي يستيل مطمعيا بالنسيب من خلال 

  (6)وصف الظعينة فيقول:
  ابأبي الشُّمُوسِ الجَانِحَاتِ غَوَارِبً 

 اللابِسَاتِ مِنَ الحَرِيرِ جَلابِبَا                        
 ا ـنَ وبَ مُ قُ ا وَ ـنَ ونَ يُ عُ  اتِ ـبَ يِ نْ المُ 

 اــ ــــَباىِ ــــالن   اتُ ـبَ اىِ الن   ن  ـيُ اتُ نَ جْ وِ                          
 ا ــــيَ يِ حْ مُ ال تُ لَا اتِ القَ  اتُ ـــــمَ اعِ الن  
 ا بَ ائِ رَ غَ  لِ لَا الد   نَ مِ  اتُ يَ دِ بْ المُ  تُ                        
 اــــــبً اقِ رَ مُ  نَ فْ خِ ي وَ تِ يَ دِ فْ تَ  نَ لْ اوَ حَ 

 اـــــبَ ائِ رَ تَ  قَ وْ فَ  ن  يُ يَ دِ أيْ  نَ عْ ضَ وَ فَ                           
 وُ ـيبُ أذِ  تُ يْ شِ خَ  دٍ رَ بَ  نْ عَ  نَ مْ سَ بَ وَ 

 ابَ ائِ الذ   تُ رْ صِ ي فَ اسِ فَ أنْ  ر  حَ  نْ مِ                        

 ا ذَ ــــ ــــَبّ حَ وَ  المتحممونا ذَ ـ ــــَبّ احَ يَ 
 ا ـبَ اعِ كَ  (*)ةَ الَ زَ الغَ  وِ بِ  تُ مْ ثَ لَ  ادٍ وَ                          

ن ىناك حالة من الانقطاع أنجد  بالنظر إلى النص
 ,الذات المخاطبةو وعدم التواصل بين الذات المتكممة 

منحتو تمك الدوال المتناظرة في النص  جسد ذلك ما
فالذات المتكممة تروم  ,إطار المنتج الدلاليفي 
فتظير حالة من  ,تحقيقوق في خفلكنيا ت ,وصلًا 
ر الذي يجعميا تعوض ذلك من خلال مالأ ,العجز

محاسن )في  اتصوير ىيئة الذات المخاطبة جسديً 
التمذذ بوصف  ,الأسنان الناصعة البياض ,الديباج
لدن في المقابل نجد حالة من التسمط من  (المكان

فتتحول فيو  (الذات المتكممة)تجاه  (الذات المخاطبة)
لحاق ا  و التدمير و لمنيب  اعً موض (الذات المتكممة)
منيبات ) (من حر أنفاسي فصرت الذائبا)بيا  ذىالأ

 (القاتلات المحييات) (ابناتين الناىوج) (قموبناو عيوننا 
اسم )المتمثمة في  ةتكرار بعض الصيغ الصرفي

في إطار الدلالة  (القاتلات) (اتبالناى)في  (الفاعل
 ,الواحدة التي تدل عمى استمرار الحدث في النيب

  .القتل من لدن الآخرو 
 ,دوالوو وعمى صعيد الصورة يبدع المتنبي في صوره 

مع مطمع القصيده المتنامي في  ما يجعمنا نتفاعلم
وىذا ما جعل  ,حركتو الدرامية القائمة عمى المشيد
نمطيتيا القائمة و المتنبي يتخطى الصورة في بنيتيا 

في الصورة عنده  وفتبد (مشبو + اداة + مشبو بو)عمى 
الفتوغرافية لتصوير ذلك  ىيئتيا الكمية عمى ىيئة المقطة

 النسوة يتمايمن  ركو الظعن وقد أخذتحالمشيد مشيد 
 ,اوقد وضعن أيديين عمى صدورىن إشفاقً  ,ةيسر و  ةيمن
وأخذن في الضحك  ,ن بنفائس الثياب من الحريرعتمفو 

فكان  ,حتى بدت أسنانين البيضاء في الظيور كالبرد
 .طابعيا الخاص لكل حركة من ىذه الحركات

في قصيدة نجد الشاعر صفي الدين الحمي في حين 
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يحاول من خلال )أسْبَمْنَ مِنْ فَوْقِ النُّيُودِ ذَوَائِبَـــا( 
صور النساء يحين  ,المتنبي في نسيبوالمطمع مجاراة 
فأورد التضاد بين الصبح  ,أذبن قمبو دالجميلات وق

وشعرىن  ,النضارة صباحو فين في الجمال  ,الميلو 
 ,كما نجده ,لكن دون أن نقع عمى تشبيو حسن ,ليل
 (الكامل)ويتقاطع مع المتنبي في البحر نفسو وى اأيضً 

كما  ,الإطلاق ألفب وعةالمتب (الباء)وحرف الروي 
 (7):ىي سمات وركائز شعر المعارضات حين يقول

 ـــابَ ائِ وَ ذَ  ودِ يُ النُّ  قِ وْ فَ  نْ مِ  نَ مْ بَ أسْ 
 ا ــبَ ائِ وَ ذَ  وبِ مُ القُ  اتِ ب  حَ  نَ مْ عَ وجَ                           

 ةً ــع  أشِ  وهِ جُ الوُ  حِ بْ صُ  نْ مِ  نَ مْ عَ وجَ 
 ا ـبَ ائِ ا شَ ـيَ نْ مِ  لِ يْ الم   دَ وْ فَ  نَ رْ ادَ غَ                          

 ـايُّ كَوَاعِبَ ـالغَبِ  ن  اىُ ـــعَ دَ  ضٌ يْ بِ 
 ا بَ اكِ وَ كَ  الَ قَ  دَ ـشْ الرُّ  انَ بَ تَ اسْ  وِ لَ وَ                         

 اــىَ ارَ فَ نِ  تَ يْ أَ إذا رَ ــــف ائبَ بَ ورَ 
 ا بَ ئابَ رَ  ن  ــيُ تَ مْ خِ  كَ سِ نْ أُ  طِ سْ بَ  نْ مِ                         

 ـاــــــــمَ دَ نْ عِ  ةَ ـي  وِ انَ ــالمَ  تُ أيْ رَ  ايً فَ سَ 
 ا ـبَ اىِ يَ غَ  ورِ عُ الشُّ  مِ مُ ظُ  نْ مِ  نَ مْ بَ أسْ                        

  ارً اضِ حَ  اصً خْ شَ  أيتُ لي فر  نَ رْ فَ وسَ 
  اـائبَ غَ  اــبً مْ قَ و وَ تُ يرَ صِ بَ  تْ ىَ دِ شُ                           

 ــاوَمِيضَين  أكَ  لٍ مَ في حُ  نَ فْ رَ أشْ 
 ا ـبَ لابِ جَ  وسُ ـمُ الشُّ  وُ عَ ر  دَ تَ  قٌ فَ شَ                          

 يـفَقُمْتُ لِصَاحِبِ  لٍ مَ في كِ  نَ بْ رَ غَ وَ 
 ا بَ ارِ وَ غَ  اتِ حَ انِ الجَ  وسِ مُ بأبي الشُّ                       

وىذا ما  ,ىي الصفة الطاغية عمى الأبيات (الوصفية)
 الا نحمظ حضورً  بالتالي و  ,ميز الصورة عند الحميي
وكذلك نجد التقاطع النصي يظير  .(لمذات المتكممة)

بشكل جمي في الشطر الثاني من البيت الثامن من 
  (8)خلال استدعائو لمنص الغائب

 :المبحث الثاني
 :في المديح
حســـن  ووىــ ,اءجـــمــديح نقــيض اليال))  :المســـان جــاء فــي

 االشــعرية ارتباطًــ المــديح فــن مــن أقــدم الفنــونو  (9)الثنــاء ((
أخـذ فـي مسـيرة تطـوره يمثـل صـورة وقـد  ,بالقصيدة القديمـة

فقـــد مـــدح العظمـــاء  ,التطمـــع الإنســـانيو عجـــاب النفســـي الإ
بمـا  اإعجابًـ ,رفوا بمكـانتيم السـاميةالذين عُ و  ,ىل الشرفوأ
يؤدونـو وا نبمـا كـا ايمانًـوا   ,وا يتمتعون بو مـن خصـائصكان

سـتطاعوا أن يفرضـوه مـن خـلال المـا  اتقديرً و  ,من خدمات
   (10)فعت الناس إلى ىذا التقديردوجودىم من أعمال 

رون لو من ر نفك النقاد الأقدمون يقما ا ولأىميتو
فر جعل الصفات فيذا قدامة بن جع ,الأصولو القواعد 
 امقياسً  ,العفة ,العدل ,الشجاعة ,العقل :الأربع ةالنفسي

في  ارً عشِ  د  عُ  فما وافق تمك الصفات (11)يحدلصحة الم
ىلال العسكري العدول عن ىذه و كما أعد أب ,يحدالم

 .(12)عن المديح االصفات خروجً 
فإنو من خلال  ,وبالقدر الذي يتعمق الأمر بالمديح

 الاستقصاء لما جاء في النصين و الرصد 
نجد أن ىناك من التقاطعات  –موضوع الدراسة -

وىي  ,يمصفي الدين الحو النصية بين المتنبي 
 ما ادلالة وأحيانً و  اتكون نصً  ما – اأحيانً -تقاطعات 

 .يتحكم فييا السياق
 ,النصي الذي يتحكم فيو السياقومن صور التقاطع 

 (13): من قول المتنبي
 ايَ تُ ئْ ا جِ م  مَ ا فَ يَ نْ الدُّ  نيَ متظأ

 ابَ ائِ حَ سَ  ي  مَ عَ  تْ رَ طَ مَ  ايً قِ سْ تَ سْ مُ                         
 (14 )الدين الحمي:وقول صفي 

 وُ تُ يْ تَ أ اةَ دَ ا غَ يَ نْ الدُّ  يَ نِ تْ قَ سَ وَ 
  ابَ ائِ صَ مَ  ي  مَ عَ  تْ رَ طَ ا مَ مَ وَ  ,يًّارِ                         

تعالق )تين من بين البي ن أشرنا إلى أن ماا  ا و نعمى أن
الذي يوجو  ونجد أن السياق ى في المعنى (نصي

 ,وحالة صفي الدين الحمي ,حالة المتنبي :الحالتين
تو الدنيا وجادت عميو أفالأول يربط حالو وقد أظم

بن قمبو ائب بحال تمك الحسناوات اللاتي نيبالمص
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بدليل الدوال  (الحرمانو التمنع )وذلك في سياق  ,وعقمو
وىما يحملان دلالة واحدة وىي  ا(مستسقيً ) (تنيأأظم)
  .التصمحرمان وعدم الاالمصاحب ل (رتواءعدم الا)

 ,الثناءو في حين يظل بيت الحمي في سياق المديح 
الإطراء عمى الممدوح لما أغدق عميو من نعم و 

في النص لتعطي في دلالتيا  (سقتني)فجاءت كممة 
  (رتواءالا)معنى 

  :ومن صور التقاطع النصي في المديح
  (15):, يقولاحال المتنبي وقد جاء إلى ممدوحو راكبً 

 دٍ وَ بأسْ  ابِ كَ الر   وصِ خُ  نْ مِ  يتُ بِ حُ وَ 
 ابَ اكِ ي رَ شِ أمْ  وتُ دَ غَ فَ  دارس نْ مِ                        

مع المتنبي  اوفي ذلك يقول صفي الدين الحمي متعالقً 
 (16 ):في ذات المعنى

 اـسً الِ ى جَ ـعَ أسْ  كَ ـمْ الفُ وَ  وُ تُ يْ افَ وَ 
  ابَ اكِ ي رَ شِ مْ يَ  اءَ جَ  نْ عمى مَ  ارً خْ فَ                      

ــــــي  ــــــا يتعامــــــل صــــــفي الــــــدين الحم الــــــنص وفــــــق  مــــــعىن
ـــو الاو  ,المعارضـــة ـــاء بمتابعت ـــاو كتف  اجتـــراره بمـــا يشـــكل عبئً

 متعـددةٍ  أمامنا في مواضـعَ  نجده ماثلًا  وىذا ما ,عميو ثقيلًا 
 (بالتنــــاص الــــواعي)يعــــرف  مــــن القصــــيدة فــــي إطــــار مــــا

 ,وىنـا نتسـاءل ىـل ىـذا الـوعي أفـاد الحمـي ,لمنص الغائـب
ـــى شـــعريتو ـــنص إذا دخـــل فيـــو أما يســـلا ,أم جنـــى عم ن ال

 .فسد شعريتوأفي مراحل كتابتو  (التفكير الواعي)الوعي 
ومن صور التناص الواعي لمنص الغائب من أبيات 

 (الذات بالممدوح)المديح في النصين في إطار علاقة 
من خلال إبراز صفاتو في سطوتو واتساع ممكو 

نجد صفي الدين الحمي يكشف عن مجموعة  ,وعطائو
من الصفات ثم يعمد إلى تشقيقيا من خلال مجموعة 

وتارة  ,مرة يصفو بالغيث وفي ,من الصور الجزئية
 ,ذا تتعاور الصفاتكوى ,السيلخرى بوأ ,لسيفبا

 (17)حيث يقول: 
 ةً ـابَ يَ مَ  وبَ مُ لقُ ا لََ مَ  اطَ سَ ا إذَ فَ 

ذَ وَ                           ا ـبَ اىِ وَ مَ  ونَ ــيُ العُ  لََ ا مَ خَ سَ ا ا 

 لًا ابِ وَ  هُ اطَ عَ  نْ مِ  ثُ عَ بْ يَ  ثِ يْ الغَ كَ 
 اـبَ اصِ حَ  هُ اصَ حَ  نْ مِ  لُ سِ رْ يُ وَ  اطً بْ سَ                      

 هِ ر ِـيئِ زَ بِ  وُ ابَ ي غَ مِ حْ يَ  ثِ يْ م  كال
 ا بَ الِ خَ مَ  يصِ نِ في القَ  بُ شِ نْ يُ وَ  ,ارً وْ طَ                     

 ارً ظَ نْ مَ  رِ اظِ وَ ي لمن  دِ بْ يُ  فِ يْ كالس  
 ا بَ ارِ ضَ مُ  اجِ يَ ي في اليِ ضِ مْ يَ وَ  ,اقً مْ طَ                    

 كالس يْلِ يُحْمَدُ مِنْوُ عَذْبًا وَاصِلًا 
 اـا وَاصِبَ ـومٌ عَذَابً ـدُّهُ قَ ــوَيَعُ                              

صفي الدين الحمي من خلال  (صنعة)وىنا تتراءى لنا 
تقاطعو مع المتنبي في عنايتو بالمحسنات البديعية 

والتوازي الصوتي افقياً عمى مستوى  التأنق المفظيو 
الشطرين كما في البيت الاول والتشقيق كما في البيت 
الثاني والتوازي راسياً كما في البيت الثاني والثالث 

ي الغيث والرابع والخامس في بداية الشطر كما ف
يث والسيف والسيل وىذه المحسنات تبدو في موال

بي بينما نجد المتن, النص المعيار الفني في تفوقو 
مكو يعمد إلى حين يصف سطوة ممدوحو واتساع م

 (18) :قائلًا  ,التكثيف في الصورة
ذَا نَظَرْتَ إِلى الجِبَ   الِ رَأَيْتَياـوَاِ 

 فَوَقَ السُّيُولِ عَواسِلًا وَقَواضِبَا                       
ذَا نَظَرْتَ إِلى السُّيولِ رَأَيْتَيا  وَاِ 

 اـتَحْتَ الجِبَالِ فَوارِسًا وَجَنائِبَ                          
مدوحو لدرجة أن الجبال قد وش مجيوىنا يصور عظم 

 .مع السيول غصت بو
تقاطع  ,النصين بينومن مواضع التقاطع النصي 

صفي الدين الحمي مع الشاعر المتنبي عند الإشادة 
 (19) :بمناقب الممدوح, في قولو
 اـشَادُوا مَنَاقِبَيُمْ وَشِدْتَ مَنَاقِبً 

 اـن  مَثالِبَ ـمْ بِيِ ـوُجِدَتْ مَناقِبُيُ                            
دوح ملمم (ذات حاضرة)نجد ىنا  (تَ دْ شِ )وفي قولو 

المرتبطة  (تَ دْ شِ ) كما بينت ذلك بنية الفعل (منتجة)
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 حاضرةً  (الذات)لا نجد تمك  في حينَ  (بتاء الفاعل)
 (20) :في مدحو لممدوحو يعند صفي الدين الحم

 هِ دِ ـلْ وُ لِ  ارَ ـخَ الفَ  ونُ لاوُ ى قَ قَ أبْ 
 اـبَ اسِ كَ مَ  اءِ نَ وا بالث  ازُ فَ وَ  اثً إرْ                             

عند المتنبي تعمل عمى تشييد مناقبيا  (فذات الممدوح)
في حين أن ذات الممدوح عند الحمي تعمل  ,بنفسيا

يسقط عمييا  قبيا ومآثرىا ومفاخرىا ممايد منايعمى تش
 .الأجدادو من الآباء 
ومجد  ,ذات حاضرة ومنتجة  >الممدوح   <المتنبي 

 يتعاظم مع مرور الزمن.
جد مو  ,ذات غائبة غير منتجة  >الممدوح   <ي م  الحِ 

 ثابت متوقف.
 ,الجماعةو واالفعل إلى بإسناد  (فازوا)ي م  وقول الحِ 

في  ,يؤكد مشاركة آخرين في مفاخرة ممدوحو فيو ما
حين يستعمل المتنبي صيغة الفعل المبني لممجيول 

بالنظر  ,ليؤكد عمى دناءة مناقب الآخرين (تْ دَ جِ وُ )
  .إلى مفاخرة ممدوحو

وفق المتنبي في صياغة ألفاظو فتراءت لنا فييا وقد 
ينشأ  وما ,وجودة الصياغة في التركيب ,روعة النسيج

 ينما لا نجد عند الحمي تمك الروعةب ,عنيا من دلالة
تيان بما جاء بو المتنبي ستعداد عمى الإالاو المقدرة و 

اة المتين تعملان عمى إعادة ر المجاو غير المعارضة 
 .أركان المعارضةو وفق قواعد بناء النص السابق 

 :المبحث الثالث
 )*(:في تناص القوافي

فيي في تعاونيا مع  ,تحتل القافية في الشعر مكانة
 .موسيقيا االوزن تضفي عمى النص الشعري تطريبً 

ىتمام بالقافية من لدن النقاد ومن ىنا جاء الا
 ,الشعريفتحدثوا عن وظيفتيا في التشكيل  ,الأقدمين

 :(باب نعت القوافي)فقال عنيا قدامة بن جعفر في 
إن الشعر الجيد أن تكون قوافيو عذبة الحرف سمسة "

وان تقصد لتصيير مقطع المصراع الأول في  ,المخرج
 وىذا ما (21)يت الأول من القصيدة مثل قافيتيا"الب

إلحاق  ووى ,يعرف عند أىل العروض بالتصريع
 .نقصان وء بزيادة أاو وتقفية س االعروض بالضرب وزنً 

)  :وجاء في تعريف القافية ومكانيا في البيت الشعري
ىي آخر ساكن فالساكن الذي يميو فمتحرك قبل 

 (22)( .الساكنين
فإن  ,ونحن نتحدث عن القافية في النص الشعري

الذي يعنينا منيا تشكميا في النصين المختارين 
 .لمدراسة
فقد  ,اواحدً  اوزنً و  اقافويًّ  لًا يالشاعران تشك اختارلقد 

 .المتدارك جاءت قوافي النصين عمى قافية
 وعة المتب (الباء)ووعمى حرف روي واحد وى (-ل  -)
ي في نص المتنبي بمغ عددىا فالقواو  .الإطلاق األفً ب
 قافية بما فييا قافية الشطر الأول من البيت (أربعين)

من القوافي  نص الحمي حاملًا في حين جاء  ,الأول
قافية بما فييا قافية الشطر الأول من  (وستين إحدى)

 .البيت الأول
مـن قـوافي المتنبـي  اوعند قراءتنا لنص الحمي وجـدنا شـيئً 

وعشـرين عمى خمـس  وبر وىي كثيرة ت ,مبثوثو في النص
ــــة تقــــاطع معيــــ ــــة اا الحمــــي صــــوتً قافي وكــــان فــــي  ,ودلال

ــ  (التجنــيس)تحــت صــنعة  ايكــون واقعًــ مــا اتقاطعــو أحيانً
الـــــذي يقــــرب ىـــــذا المـــــون مــــن المعارضـــــات فـــــي الأمــــر 

الــذي يتعامــل  (التنــاص الــواعي)نحطــاط مــن صــور الاع
الشــــاعر مــــن خلالــــو مــــع الــــنص المتنــــاص معــــو بــــوعي 

لا  اعتبـــــاره إبــــــداعً اســـــكوني دون أن ينظـــــر إليــــــو عمـــــى 
 (23)لشكمية الخارجيةاوبذلك تغمب عميو  ,انيائيً 

دخميا القوافي التي تقاطع معيا الحمي وأومن صور 
 ,غواربا, عاتبا ,كواكبا ,شائبا)في سياقات نصية 

 ,مخالبا ,محاربا ,قواضبا ,مغاربا ,الناىبا ,الحاجبا
 ,تجاربا ,ثاقبا ,كتائبا ,مواىبا ,عجائبا ,مضاربا
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 اتقاطع معيا صوتً  وقوافٍ  (.....الواجبا ,مصائبا
 (ذائبا)ة فظومنيا ل ,السياقو ختمف معيا في الدلالة او 

ند المتنبي في النص في سياق يوم فقد جاءت ع
  :الوداع في قولو
 خَشِيْتُ أُذِيبُوُ وَبَسَمْنَ عَنْ بَرَدٍ 

  (24) مِنْ حَر  أنْفَاسِي فَصِرْتُ الذ ائِبَا                  
وقد حممت  (فاعلا)جاءت عمى صيغة  (ذائبا)فمفظة 
يحمل معو  ,مجازي   فالموت ىنا موتٌ  (الموت)دلالة 

في حين  ,نقطاع وعدم التواصل عمى صعيد الواقعالا
عند الحمي تأتي في النص في سياق  (ذائبا)نجد لفظة 

حين يصف شجاعة  ,الذوبانو بدلالة التلاشي  (المدح)
 (25) :في قولو (السيف)ممدوحو من خلال وصف 

  صَافِي الفِرِنْدِ حَكَى صَبَاحًا جَامِدًا
 النَجِيعَ بِوِ شُعَاعاً ذَائِبَاأَبْدَى                          

 وتين أعلاه نجد شعرية المتنبي تبدبالنظر إلى البي
 وفي ,من خلال توظيفو لمصورة في وظيفتيا ماثمة

بينما نجد الحمي  ,يشع حركة اريً يتصو  ايرسم لنا مشيدً 
 عند نمطيتيا القائمة عمى الوصفية يقف بالصورة

 .(المشبو + المشبو بو + الأداة)
ختمف او ومن صور القوافي التي تقاطع معيا الحمي 

فقد جاءت  (ترائبا)لفظة  ,السياقو معيا في الدلالة 
 ,عند المتنبي في سياق يوم الوداع في معناىا الأصمي

 (26) :وىي موضع القلادة من الصدر في قولو

 فْدِيَتِي وَخِفْنَ مُرَاقِبًا حَاوَلْنَ تَ 
  وْقَ تَرَائِبَاـن  فَ ـعْنَ أيْدِيَيُ فَوَضَ                           

 (27) :بينما جاءت عند الحمي في سياق المديح في قولو
دُورِ كَأَن مَا دُورَ مِنَ الصُّ  تَطَأُ الصُّ

 تَعْتَاضُ مِن وَطْءِ التُرَابِ تَرائِبَا                       
 (أترب)فينا يستعمل الحمي لفظة ترائبا بدلالة الفعل 

فالذي نمحظو من البيت  ,و وصار كالترابإذا كثر مالُ 
عند الحمي من خلال التأنق المفظي  (الصنعة)توجيو 

وىذا ما نجده عند الحمي في  (الجناس)المتمثل في 
أنو مشدود إلى التأنق في في  عديدة من أبياتو مواضع

 .لجناسا
  :خاتمة

ستطاع أن إلى القول إن الحمي ا في الختام نخمص
يقترب من نص المتنبي ويتعالق معو من خلال 

غير أنو يظل في شعره  ,التقاطع معوو معارضتو 
مسايرتو لو و  ,إلى خصائص الشعر في عصره امشدودً 

  .عمى الموروث الاتكاءو  ,التزويق المفظيو في التأنق 
الحمي يتعامل مع  دراسة إلى أنوكذلك خمصت ال

دون النظر  ,بوعي سكوني جامد معو النص المتناص
تغمب عميو بعض  ,الا نيائيً  اإلى النص باعتباره إبداعً 

 ,المظاىر الشكمية الخارجية التي رأيناىا في قوافيو
.وصوره
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  :الهوامش
 ,نص واحدتفاعل نصي يحدث داخل )وى :التناص عند جوليا كرستيفا)*( 

القوانين لبنية نصيو بعينيا باعتبارىا و لتقاط مختمف المقاطع ويمكن من إ
التناص بين التراث ) :ينظر (قوانين محولو من نصوص أخرىو مقاطع أ

 (15)المجمد  ,مجمة جامعة أم القرى الجزء الثاني ,ىدى لوشن (المعاصرةو 
 .1041 – 1019ص  ,م2003 – ـى1424صفر  (26العدد )

صلاح فضل , الدار المصرية المبنانية , القاىرة ,  : التوشيح طراز( 1)
 .117, ص :  2014الطبعة الاولى , 

 المعارضـــة تنـــدرج إليـــو التنـــاص, أنـــواع مـــن ىونـــوع: الـــواعي التنـــاص)*( 
 الشــــاعر يعجــــب حــــين المعارضـــتين فــــي تتحقــــق فنيـــة معــــايير إلــــى إســـتنادًا
 فيبنـــي مـــا, بكيفيـــة مـــا علاقـــة معيـــا يبنـــي أن فيحـــاول مـــا, بقصـــيدة اللاحـــق
 .ورويًا وقافية ووزنًا موضوعًا بيا أعجب التي القصيدة غرار عمى قصيدتو

 .95 :ص ,بيروت ,رطبعة دار صاد ,ديوان صفي الدين الحمي( 2)
 ,بشرح أي الفتح عثمان بن جني ,ديوان أبي الطيب المتنبي( 3)

 ,يالدكتور صفاء خموص :التعميق عميوو عني بتحقيقو  ,المسمى بالفسر
 .272 :ص ,ىالطبعة الأول ,بغداد ,العراق ,دار الشؤون الثقافية العامة

 ي تحميل النصوص يقوم عمىمنيج إجرائي ف :آلية تحميل النص)*( 
الإحصائية و  ,النظر إلى النص باعتباره مجموعة من التقنيات المغوية

الذي يفضي فيمو من  ,لمنص المتشابكة النسيج داخل الوحدة الكمية
الكشف عن طرائقة في و  ,ومراميوخلال تشريحو وتفكيكو وتأول أبعاده 

 .د ,دفاتر في تحميل النص  (.....نتاج الدلالة وتشكيل عواممو التخيميةإ
الطبعة  ,النشر صنعاءو مركز عبادي لمدراسات  ,عبد الله حسين البار

  .12 :ص ,م2010 –  ـى1431 ,الأولى
 :تحقيق , العسكريلأبي ىلال الحسن بن عبدالله ,كتاب الصناعتين( 4)

 ,المكتبة العصرية ,فضل إبراىيمال ومحمد أبو  ,جاويعمي محمد الب
كما  431 :ص ,م1986 – ـ  ى1406 ,بدون طبعة ,بيروت ,صيدا
ومنياج البمغاء وسراج  ,215ص  ,العمدة  لابن رشيق :إلى ينظر
 .309 :ص ,لحازم القرطاجني ,الأدباء

محمد  ,ابدالاتياو . بنياتو .الشعر العربي الحديث :يراجع ,لممزيد( 5)
العتبات ),103المغرب ص  ,الدار البيضاء ,دار توبوقال لمنشر ,بنيس

مجمة جامعة  ,ماىر بن دىري .د (الفارسو يبة النصية في ديوان الحب
 ,م2013و( يوني1)العدد  (10) ,مجمد ,نسانيةلإحضرموت لمعموم ا

  164 – 149 :ص
 .272 :ص ,شرح أبي الفتح بن جني ,ديوان المتنبي( 6)

 .المقصود بيا الشمس : الغزالة)*( 
 .وىي بنت الزوجة ,الواحدة ربيبة :الربائب 95 :ديوان الحمي( 7)
 .الجيل :السفو .بقر الوحشالقطيع من  :الواحدة ربرب :ربالرباو 

الستر  :ةمّ الكِ  .اليوادجو  غبن في الخدور :غربن .دين فارس :المانوية
 الرقيق 

 .الشطر الأول من البيت الأول ,272 :ديوان المتنبي :ينظر( 8)
 .( مدح )مادة  ,بيروت ,دار صادر ,بن منظورإ ,لسان العرب( 9)

الدكتور مصطفى و  ,البياتي عادلالدكتور تاريخ الادب العربي ( 10)
 ,البحث العمميو وزارة التعميم العالي  نوري حمودي القيسي ,عبد المطيف

 .217 :ص ,الطبعة الثانية ,العراق
الدكتور محمد  :تحقيق ,لأبي الفرج قدامو بن جعفر ,نقد الشعر( 11)

 ,بدون طبعة ,بيروت لبنان ,دار الكتب العممية ,عبد المنعم خفاجي
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The Art of Imitation in the Arabic poetry-the poems of Al-Mutanabi 

and Al -Hali as an example 
 

Abbas Ahmed BA - Farag 
 

Abstract 
 

This study tackles the phenomenon of imitation in the Arabic poetry as a stylistic and intertextual device. 

The researcher chose two poetic texts. The first text is for Safy – Aldeen Alhaly in which he praises 

Mohammad Bin Glawn , one of the Mamaleek sultans , and the second poetic text is for Almutanaby in 

which he praises Ali Bin Mansoor Al – Hajib . The researcher investigated this stylistic device in these 

two poems employing a technique based on balancing the two texts through interpreting some verse lines 

in them . 


