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 الممخص
 

 الطبيعيات قسـ بدراسة اكتفت وقد البار محمد بف حسيف لمشاعر( الوادي أغاني مف)  ديواف في الصورة بنية عمى الدراسة ىذه تقؼ
 مادتو ىو الشعر يميز ما أىـ أف ذلؾ الفنية؛ أعمالو في وردت التي البار  أشعار مف الديواف أقساـ بقية عف يُغني شاىداً  بوصفو أنموذجاً 

 الشاعر, عبقرية عنواف فيي. وحسّو وشعوره بفكره مكوّناتيا, بحسب مرتبطة, وىي الفناف, تجربة خلبصة الفنية فالصورة التصويرية,
 الخفية ولمعلبقات لموجود الخاصة رؤيتو يصوّر"  الصورة فبواسطة. المتمقيف إلى التجربة ىذه إيصاؿ إلى ووسيمتو لتجربتو, تصوره وطريقة

 .النتائج مف بعدد الدراسة واختتمت( الحرة والصورة البيانية, الصورة)  بنمطييا الصورة عند الدراسة ىذه وقفت وقد. عناصره بيف
 

 :دامه
 وُ المغات مادتُ  في كؿ   الشعرَ  زُ ما يميّ  مف أى ـ 

كما ىي,  روف عف الحقائؽالتصويرية, فالشعراء لا يعب  
تؤثر فينا  وأطياؼٍ  أشباحٍ  بؿ يعرضونيا في شكؿِ 

مة يا, إذ نراىا مجس  بأكثر مما تؤثر فينا الحقائؽ نفسُ 
نا بيا, ويزداد إدراكنا ليا, سُ استحت أعيننا, فيزداد إح

مف داخمنا نحف, لا مف داخؿ  يا تنبعُ ونشعر كأن  
في  ورِ الصُّ  وجودَ  ولا يعني ىذا أف   .(1)الشعراء

قصيدة أو استخداـ نوعٍ مف أنواعيا دوف الآخر ىو ال
الذي يصنع قصيدة جيدة, بؿ " ينبغي أف تكوف 

جزءاً مف كؿٍّ  -عندما يتوسؿ بيا الشاعر –الصورة 
أكبر, فلب تُشكّؿ وحدىا كلّبً متكاملب ... ينبغي أف 

  (2)في القصيدة ىتتكامؿ مع باقي العناصر الأخر 
عمى فضيمة الصورة عبدالقاىرالجرجاني  وقد وقؼ

 الصورةَ  عمى جذب القارئ بما يمنحُ التبيينية وقدرتيا 
الوظائؼ الأخرى التي بالإضافة إلى  عاطفيةً  وظيفةً 
, فأنتَ" إذا استقريتَ التشبيياتِ وجدتَ التباعدَ تؤدييا

كانت إلى النفوس أعجب,  بيف الشيئيف كمّما كاف أشد  

ع موض وكانت النفوس ليا أطرب, وذلؾ أف  
الاستحساف, ومكاف الاستظراؼ, والمثير لمدفيف مف 

ترى بيا الشيئيف مِثمَيْفِ متباينيف,  أنؾالارتياح...
 ومؤتمفيف مختمفيف, ...وأف الشيء إذا ظير مف مكافٍ 

ليس بمعدفٍ لو,  ه, وخرج مف موضعٍ لـ يُعيَد ظيورُ 
, وكاف بالشغؼ منيا كانت صبابة النفوس بو أكثرَ 

 في غيرِ  ءِ يْ مف الش   وِ بَ لتصوير الش   . ذلؾ أف"(3)أجدرُ 
, والتقاط ذلؾ لو مف غير مَحِم تِو, وِ وشكمِ  وِ جنسِ 

رؼ واجتلببو إليو مف الشؽ البعيد باباً آخر مف الظُّ 
"َ العقاد عمى ضرورة تعبير  لذلؾ ألح   ,(4)والمطؼ

شعورية وعدـ  الصورة الشعرية عف حقيقة نفسية أو
الصورة , فػ(5)بو الحسيالتشا اقتصارىا عمى تسجيؿ

يب بيف التقر  مف دَ ولَ و الفكر, وتُ عُ بدِ يُ  إبداعٌ صاؼٍ 
"كم ما كانت و .حقيقتيف متباعدتيف قميلب أو كثيرا

الصلبتُ بعيدةً ودقيقةً كانت الصورةُ أقوى, وأقدرَ عمى 
التأثير, وأغنى بالحقيقة الشعرية. ومف ثـ فإننا نجد 

عمى قدر واضح  أطراؼ الصورة في القصيدة الحديثة
مف التباعد, والشاعر ىو الذي يقرب بينيا؛ لأنو 
 يكشؼ العلبقات بينيا بروحو وخيالو وليس بحواسو

*
  حضرموت.جامعة  كمية الآداب ػػػ -  المغة العربيةقسـ ب مشارؾأستاذ  
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و" كمما كانت الصورة قويةً حظيت بقدرة تأثرية  .(6)
ىذه القوة التأثيرية ىي ذاتيا التي ( 7)وبحقيقة شعرية

وىؿ تشؾُّ في  عبر عنيا عبدالقاىر بالسحر في قولو"
يعمؿ عمؿ السحر في تأليؼ المتباينيف حتى أنو 

يختصر لؾ بُعدَ ما بيف المشرؽ والمغرب, ويجمع ما 
ثمة مَ بيف المُشْئِـ والمُعْرِؽ. وىو يريؾ لممعاني المُ 

بالأوىاـ شَبَياً في الأشخاص الماثمة, والأشباح 
القائمة, ويُنطؽ لؾ الأخرسَ, ويُعطيؾ البياف مف 

عيفِ  الجماد, ويريؾ التئا َـالأعجـ, ويُريؾ الحياة في 
داد, فيأتيؾ بالحياةِ والموتِ مجموعَ  والماءِ  ,فيْ الأض 

 .(8)والنارِ مُجتمعَيف
عمى التصوير "أىـ موىبة  يـ القدرةَ وقد عد  بعضُ 

, بوصؼ الصورة "ىي البنية (9)يمتمكيا الشاعر
 الشعرية الصورة "ولا يعني ىذا أف  , (10)المركزية لمشعر

 ؛(11)تفكير طريقة إنّيا أيضا بؿ تعبيرية طريقة  فقط
 العربِ  مف النقادِ  غير قميؿٍ  عددٍ  مف ىنا ندرؾ وقوؼَ 

الدراسة  , غير أف  تعريؼ الصورةعند المحدثيف 
 " الصورةرى أف , فعمي البطؿ يـستكتفي ببعض مني

 معطيات مف الفناف خياؿ يكوّنيا تشكيؿ لغوي,
 تيا, فأغمبمقدم في المحسوس العالـ يقؼ متعددة,
 يمكف لا ما جانب إلى الحواس مف مستمدة الصور
 في ويدخؿ ...ة والعقميةالنفسيّ  ورالصُّ  مف إغفالو
 ومجاز, تشبيوٍ  مف البلبغية بالصور ؼعرَ يُ  ما تكوينيا

 التشكيؿ وىذا والألواف, والظلبؿ التقابؿ, إلى جانب
أما ( 12)الخارجي والمشيد الشعرية المحظة يستغرؽ

الصورة" ىي الصوغ المساني ح فترى أف بشرى صال
 المخصوص, الذي بواسطتو يجري تمثؿ المعاني
جديدا ومبتكرا, مما يحيميا إلى صورة مرئية معبرة, 
وذلؾ الصوغ المتميز والمتفرد ىو في حقيقة الأمر 
عدوؿ عف صيغ إحالية مف القوؿ إلى صيغ إيحائية, 
تأخذ مدّياتيا التعبيرية في تضاعيؼ الخطاب 

 (13)لأدبيا
البار الصورة الفنية بأنيا" تشكيؿ  الدكتورويعرؼ 

لغوي يعمد فيو الإبداع إلى تجسيد المعاني المجردة 
ا الباصرة, وىو يتجمى في عدد يتعاين ماثمةٍ  في ىيئةٍ 

مف التشكيلبت, منيا ما ىو ) بنى بيانية(, ومنيا ما 
 دُ , فتتعد  مخصوصةٍ  لا يتأطر في بنيةٍ  اً ر  حُ  ينسابُ 
واحد, ولذلؾ لا  أف يشمميا إطارٌ  ىا دوفَ عناصرُ 

 واحدٍ  في ىيئةِ  تكوفَ  تتكرر, بيد أنيا لا تبعد عف أفْ 
     تكوف )لوحة( , أو  مف الأشكاؿ الآتية.. فإما أفْ 
أـ  بيانيةً  ةً كانت الصورةُ ) لقطة(, أو ) مشيدا(. وأي  

ف   النص   , فإف  حرةً  و يا فيليا وظيفتَ  لا يخمو منيا, وا 
مد يستو . (14)عمى ىويتو الإبداعية مف حيث الدلالةُ 

)الموحة, والمقطة, والمشيد(  المصطمحات الثلبثةىذه 
   ىي) الرسـ( و) السينما(  مف ثلبثة فنوف أشتات "

ولا يرى بأساً  .(15)و) المسرح( أو )فف التمثيؿ( خاصة
عف  الكشؼَ  ما دامت الغايةُ  "المصطمحات  في اقتراض
 .(16)فيو المظافّ  , وجلبءَ هِ أسرارِ  , وبيافَ ص  الن   مستغمقاتِ 

 يكمف في قدرتيا الجيّدة الشعرية الصورة مقياس إفّ 
 الصورةف ؛إيحائياالفكرة والعاطفة نقلًب  نقؿ عمى

 نصفيا ما وكؿّ  الداخمية, لمحالة انعكاس ىي الشعرية
 بيف التناسب فيما إلى وعُ مرجِ  إنّما جماؿٍ  مف بو

 الكاتب عقؿ مف هر تصوّ  ما و ,ليا ةالمكون عناصرىا
 فالصورةُ  "وقمبو الأديب روحُ  فيو تصويرا دقيقا ومزاجو

 بعد دفييا تتولّ  الاستدعاءِ  وقوةِ  ياوتكثيفِ  بنضارتيا
قباؿٍ  لمعالـ, الشاعر مف حقيقيةٍ  مواجيةٍ   روحيٍّ  وا 
 فييا رؤيتو تصبح ولذا ؛فيو كامؿٍ  ندماجٍ او  عميو,
 زةٌ متمي   داخميةٌ  رؤيةٌ  ياأن   بو توصؼ ما أقؿ ةخاصّ 
 .(17)زٍ مي  تَ مُ  جديدٍ  لعال ٍـ

 مَف يقوؿ بتطور الصورة الدكتور البار يُخط ئُ مف ىنا 
 ,بنيةٌ لغويةٌ يشكّميا الإبداعُ  ؛ ذلؾ أفّ الصورةيةَ الفنّ 

ن  " وطالَما أنيا بنية لغوية فإذف ىي لا تتطور,  ما وا 
مؿ مع المغة, مف طرائؽ الإبداع في التعا بسببٍ  تنمازُ 

 هُ ولقد يتجاوزُ  فيقمده, الموروثِ  عند دائرةِ  فمقد يقؼُ 
جديد, لكنيما يشتركاف في الت   في دروبِ  فيوغؿُ 

شاعراً لا  تجدَ  لفْ  البنية ولا مراء. وأنتَ  استخداـ ذاتِ 
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التشبييية مثلب في أي عصر,  الصورةِ  يستخدـ بنيةَ 
عند  في طرائؽ استخداميا شاسعةً  فوارؽَ  ؾ تجدُ لكنّ 

نّ  ما تجيء تمؾ الفوارؽ كؿ الشعراء في كؿ عصر, وا 
ورة الصُّ  وظيفةِ  لالية, ومف جيةِ الدّ  يعبيناال مف جيةِ 
لا يسمح  أنماطيا. وىو أمرٌ  ةِ مَ سِ ص ناىيؾ بِ في النّ 

نما  يا بالامتياز أو يجيز لؾ وصفَ بوصفيا بالتطور. وا 
ولكي لا نطيؿ الوقوؼ عند تعريفات  .(18) وعدمِ 

لؼ إلى , فإنو ينبغي قبؿ أف ندما قيؿ عنياو  الصورة
تحميؿ الصورة أف نوضّح أف الدراسة ستكتفي بالوقوؼ 

وىو القسـ  -عمى الصورة في قصائد الطبيعيات 
الثاني مف ديواف الشاعر حسيف بف محمد البار "مف 

مف سبع قصائد ىذا القسـ أغاني الوادي" ويتكوف 
  فقط.

: مف سم الطبيعياتتجميات بنية الصورة الفنية في ق
خلبؿ قراءة ىذا القسـ يمكننا الحديث عف ثلبثة أنماط 

 مف الصورة ىي:
: وفي قسـ الطبيعيات : الصورة البيانيةالنمط الأول

 مف بناىا الثلبث) تشبييية واستعارية وكنائية( ما يمي:
وىي مناطُ تفضيؿ شاعر  :الصورة التشبيهية -1

نقؿ ابف  دقفعمى آخر, وقد تواترت الأخبار بذلؾ 
 :سلبـ أف امرأ القيس كاف أحسف أىؿ طبقتو تشبييا

)ما قاؿ ما لـ يقولوا, ولكنو سبؽ العرب إلى أشياء وأنو
 ابتدعيا, أو استحسنتيا العرب, واتبعتو فيو الشعراء...

بالعقباف  ؿَ وشبّوَ النساءَ بالظّباء والبيض, وشبّوَ الخي ,
مرئ . وفيو عف ا(19)... وأجاد التشبيو( والعصى

ثلبث في نصوص الطبيعيات منيا  دُ رِ ويَ القيس أيضاً, 
, بنية التشبيو المُجْمَؿ, وبنية التشبيو المؤكد ىي: ,بنى

 .  وبنية التشبيو المرسؿ
: وىو الذي لـ يذكر فيو وجو بنية التشبيه المجمَل - أ

الشبو. وعمى ىذا فيي تتشكؿ مف ثلبثة عناصر, 
 .مشبو بو(أداة+ ) مشبو+  ىي:
أف بنية التشبيو المجمؿ تُعدُّ أرقى مف بنية موـ المعمف 

التشبيو المؤكد في درجة الإيغاؿ في الصنعة مف 

حيث إف  حذؼَ وجوِ الشبو يمنحُيا شيئاً مف الغموض" 
الغرضُ منو إدخاؿ المتمقي في علبقةٍ مع النص 
وجذبو إليو مف خلبؿ تحفيزه عمى التفكير وتمقّط أبعاد 

ي يقارب بيف طرفي الصورة. ذلؾ الوجو المحذوؼ الذ
ف بدت مخفيّةً  فالعلبقة بيف ذينؾ الطرفيف قائمة, وا 
غيرَ ظاىرة, والنص لا يجير بيا ليتيح لممتمقي معاناة 
دراؾ الغاية مف  الإبداع, والتمتع بالخمؽ الفني, وا 

أما وجود الأداة فلب يزيد عمى كونيا تشكيؿ الكلبـ. 
شبكيما في إطار رابطا لفظيا يقرّب بيف متباعديف, وي

بنية التشبيو المجمؿ في قسـ وبإحصاء ( 20)واحد
مرات, في حيف  عشر نجد أف حضورىا كاف الطبيعيات

 أما بنيتا ت,مرا خمسوردت رسؿ أف بنية التشبيو الم
 .فقد غابتا عف ىذا القسـ التشبيو المؤكد والمفصّؿ

وقبؿ أف نقؼ عمى مواضع الصور التي جاءت عمى 
في  لمجمؿ نود التوضيح أف البارة التشبيو ابني

التشبييات جميعيا عَمَدَ إلى استخداـ ىذه البنية عمى 
الترتيب الأصمي لعناصرىا, وىي: ) المشبو + الأداة + 
المشبو بو(  باستثناء التشبيييف الأوليف, ففييما خرج 
    عف ىذا الأصؿ, حيث خالؼ في الترتيب فتقدمت 

مشبو بو, ولعؿ السبب في ) الأداة( وتلبىا المشبو ثـ ال
( مما ليا حؽ الصدارة والتقديـ.  ذلؾ مردّه أف  )كأف 

) الكاؼ( خمس -في قسـ الطبيعيات  -وردت بينما 
مرات مُحدِثا دلالة المشابية الخالصة, وسعياً لإعماؿ 

ما كبراز براعة المتخيّؿ. الخياؿ لدى المتمقي لإ
( فقد ) حسبتَ  الأداة أما ,( مرتيفتَ مْ خِ ) ةالأدااستخدـ 
 .ة واحدةمر  تاستخدم

 في قصيدة وَرَدَا والموضعاف المذاف تقدّمت فييما الأداة
 ) مف وحي الطبيعة( عند حديثو عف صوت الرعد:

 نػػػذُرٌ  ىزيمػػػػػػػػػو كػػأف  
 تُسػتمَعُ  الجبػار مػف                                  

 بسمػتػوُُ  البػػرؽَ  كػػأف  
 (21)تنػطبع الشفتيػف عمى                             

فالتشػبيو يتجػاوز الزخػرؼ حيػث تػوحي إحػدى الصػورتيف 
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صػورة بسػيطة  بالخوؼ وتبعث أخراىما الاطمئناف, وىي
 :يمكف لمشكؿ الآتي جلبؤىاخالية مف التعقيد, و 

 مشبو بو             أداة              مشبو
 نذر              كأف           ىزيـ الرعد

 البرؽ                كأفّ             بسمتو
في بنية  تايكشؼ البيتاف عف صورتيف تشبيييتيف, جاء

وتغمب الوظيفة الإيحائية عمى بنية  -التشبيو المجمؿ
د التشبيو المجمؿ, ومف ىنا تميُّزىا وفرادتُيا, فبيا يتجسّ 

وحَى لممتمقي بالمقصود دوف المعنى في صورة, ويُ 
امتيازه يجيء مف جية مجاوزة) المقاربة في و  .تصريح

التشبيو( بيف المحسوسات, فإذا ىو يمزج حس ياً 
, ومتعيّناً بمجردٍ, فػ) ىزيـ الرعد( حس ي      ,  بمعنويٍّ

, وفي الصورة نوعٌ مف القمب والعكس.  و) نذر( معنوي 
, وىنا  , و)بسمة المحبوب( حس ي  و) البرؽ( حس ي 

  مف التّشابو. ينبثؽ التّضادُّ 
لتصوير حرص الذات عمى عدـ الالتفات إلييا و 

 قوؿ:ي ,فة لا صوت معياخوملبحظتيا, فإنيا تتحرؾ ب
 رُوْ  القُبُلبتِ  صدَى وَوَعَتْ 

ئيؿ كالن غَ ِـ الميؿِ  حُ                             (22)الض 
مف الضجيج الخالي حيث شبو صوت القبلبت اليادئ 

ذا كاف صوتُ القبمة في العادة  بالنغـ الضئيؿ, وا 
ضعيفاً فكيؼ يكوف صدى ىذه القبلبت؟ ولعؿّ حرص 
الذات الشاعرة عمى عدـ إصدار أي صوت ىو الذي 
جعميا تميؿ إلى وصؼ الصوت بكونو صدى,  وىو 

 ما يجموه الشكؿ الآتي:
مشبو بو              أداة                مشبو

 لنغـ الضئيؿا            الكاؼ    صدى القبلبت
لبار عمييا ومسألة القرب أثناء الحديث مسألة يحرص ا

مف جيةٍ؛ ولما يوحي بو مف  لاستئناسو بيذا القرب
؛ ذلؾ أف انخفاض الصوت يعكس (23)دؼء المشاعر

تقارباً بيف المتحد ثيَْف, وينشأ عف ىذا التقارب شعورٌ 
 بالراحة والاطمئناف. 

فػػي لمطبيعػػة وى فقػػد كػػاف يُّ النزعػػة واليػػلأف البػػار رومانسػػو 

قػػد شػػد  انتباىػػو و  ,تغنػػى بيػػاوحضػػورٌ جعػػلبه يمنزلػػة  ونفسػػ
فػي أوقػات متعػددة, تغييرات تحدث ليا ما يحدث فييا مف 

عند نزوؿ المطر, ومػا يحدثػو ىػذا حدث ت التيالتغييرات ك
 :يقوؿ الباروتجمّميا,  طبيعةالمطر مف اكتساء ال

 ألوافٌ  الجو   في ليا
 (24)رُقَعُ  كمُّو كثوبٍ                                   

في صورة تعدد الألواف التي اكتستيا الطبيعة  يبرز
وىذا التعدد للؤلواف مف شأنو أف يبعث ثوب مُرقّعٍ, 

والصورة ىنا تشبيو مركب السعادة في نفس الرائي, 
 الشكؿ الآتي: هيجمو 

 ألواف الطيؼ ب      أالطبيعة 
  عرُقبَ        أَ الثوب

تعدد الألواف حتى نراه  دلا يقؼ حديث البار عنو 
لطبيعة وما يطرأ عمييا مف حديثو عف افي  يسترسؿ

سماع صوت ك ,نزوؿ الأمطارتصاحب رات تغيُّ 
فقد  ,المجمؿ التشبيو مىع ادمتعم ,ورؤية البرؽ ,الرعد
, وىو أمر العاصؼ النزؽ بإنساف مطرود خائؼ شبّو

ي يبدييا ىذا المطرود, يكشؼ حالة القمؽ والحركة الت
بما يبعثو صوت الرعد وما يصاحبو مف مخاوؼ لدى 

 ومنو كذلؾ قولو: .(25)الذات الشاعرة
 أِشجاناً  الأمرَ  حسبتَ 

 (26)تصطرعُ  الكوف بقمب                             
مرضو بالأشجاف, وىو يعكس حالة نفسية  رَ شبو أمْ 

 كؿ الآتي:مبعثيا الخوؼ مف صوت الرعد, يجموىا الش
 مشبو بو  أداة                  مشبو

  أشجاناً     حسبت              الأمر 
رات السابقة أف ويكوف نتتيجة طبيعية لحصوؿ التغيُّ 
عف  رٌ غريبٌ تصوّ  ينشأ لدى الرائي والسامع لما سبؽَ 

ىذا الكوف الذي يتغير فيو كؿ شيء, فيصدر أصواتاً 
 وضّحو: ة, وىو ما غريب منكرة وتظير عميو حركاتٌ 

 مسكوناً  الكوفَ  وخِمتَ 
 (27)تنخدعُ  ىناؾ فكِدتَ                               

مسّو الجفُّ فسكنوه فصدرت  اإنسان الكوفُ  ث بداحي
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معيودة منو, وىو ما  لـ تكف وحركاتٌ  عنو أفعاؿٌ 
 يجموه الشكؿ الآتي:

مشبو بو         أداة                     مشبو
 مسكوناً         خِمتَ                   الكوف

وفي حديثو عف النسمة استخدـ الأداة ) تخاؿ (, حيث 
 شبو النسمة بالروح المرفرفة, وىو ما يدؿ عمى 

 (28)الانطلبقة ويبعث جوّا مف الارتياح وشعوراً بالحرية
 والأخير فقد بدا حيف شبو البار  الموضع العاشرأما 

اليموـ والمشكلبت, فحوّؿ  الجباؿَ بأثقاؿ الزماف في
الجباؿ مف شيءٍ حسي إلى معنوي, وبدا الجبؿ 

 (29)عملبقاً كبيراً تحتو كائنات صغيرة

: وىي تتكوف مف أربعة بنية التشبيه المرسل . أ
, ووجو ىي: المشبو, والأداة, والمشبو بوعناصر 
وقد وردت في قسـ الطبيعيات خمس مرات, الشبو. 

 :يمكف عرضُياعمى النحو الآتي
 في تمو ى كحيّات

 (30)وينْقَبِعُ  مساربِيا                                  

سيرِ  تعرُّجَ فييا و شب   تولّد ىذا التشبيو مف لقطة, حيث
الماءِ عمى الأرضِ بالحي ةِ الض خمةِ التي لا تعرِؼُ 

وما يحدثو ىذا السير مف صوتٍ  استقامة في سَيْرِىا,
 وىو ما يجموه الشكؿ الآتي: نتيجة احتكاكيا بالأرض,

  وجو الشبو   مشبو بو         أداة     مشب
 تموّى      حياتٍ         الكاؼ     ماءً 
فإف يا بالمرأة يشبويعف النسمة البار  يتكمـ فيحأما 

يعمؿ  مف ثنايا الاستعارة, حيث ينبثؽ ؿرسالتشبيو الم
, فقد ول دت الاستعارة عمى بعث الإحساس بالانتشاء
 صورتيف تشبيييتيف في قولو:

 شَمولا عب   مَفْ  مثؿَ  تتيادَى وتراىا
 (31)رسولا تيوَى مَفْ  عندِ  مِفْ  لَقِيَتْ  كَعذْرا أوْ           

شبو النسمة بامرأة تتيادى عند السير انتشاءً مثؿ  فقد
السكراف, ويمكف لمشكؿ الآتي جلبء الصورة:

 جو الشبوو         مشبو بو      أداة          مشبو
 تتيادى          مف عب  شمولا   مثؿ          النسمة         
 لقيت مف عند مف تيوى رسولا       عذراء               الكاؼ         النسمة 

 
نجده وما يبعثو في نفسو حديثيـ وصؼ البار وفي 

 يشبيو بالسمسبيؿ في قولو:
يْ   حديثَيـ عَمَي   قُص 

 (32)كالسّمسبيؿ مُستعذَباً                               
يجمو جانباً شبو حديثيـ العذب بالسمسبيؿ, وىو ما 

نفسياً يعكس تمذذه واستمتاعو بالسماع؛ ومع أف 
ث تراسلًب لمحواس حدِ و يُ السماع يكوف بالأذف إلا أن

ا الحديث فيجد لو يذفإذا بو يجعؿ المساف تستمع ل
      ويجموه الشكؿ الآتي: ,اطعم
  وجو الشبو    مشبو بو       أداة      مشبو 

 العذوبة      مسبيؿسال       الكاؼ   حديثيـ

 
 حُ رَ ويسْ  ,ويستغرؽ البار في تأمؿ مظاىر الطبيعة

 : روحاً مرفرفة بخيالو فتتراءى لو النسمة
 تُرَفْػ رُوْحَاً  فتَخَالُيَا

 (33)ؿِ جَمِيْ  رُوْحٍ  ذِيْ  فَوْؽَ  ػرؼُ                         
يشبو النسمة بالروح المرفرفة, وىو ما يدؿ عمى 
 الانطلبقة ويبعث جوّا مف الارتياح, يجموه الشكؿ الآتي:

  وجو الشبو  مشبو بو   أداة                      مشبو
 ترفرؼ      روحاً    تخاؿ     )الضمير في تخاليا( النسمة

يريد  ويعمد البار إلى ما يعرؼ بالتشبيو المقموب حيف
 تصوير قمب حبيبو فيقوؿ:

 الػحبيب كقػمب سػمػاءً  أينسػى
 (34)حاليو؟ بػأنجميا صػفػاءً                            
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حيث شبو السماء بقمب الحبيب في الصفاء, مع 
, وصفاء القمب  ملبحظة أف صفاء السماء حسي 
, ينبثؽ التضاد مف خلبؿ المشابية, وىنا  معنوي 

ماء في جعميـ وجو الشبو ىو الجامع يخالؼ البار القد
بيف المشبو والمشبو بو, بؿ إنو ألغى التشابو التاـ بيف 
العنصريف وخمؽ التماثؿ نوعا مف التضاد بخروجو مف 

  الحسي إلى المعنوي وىو يجموه الشكؿ الآتي:
  وجو الشبو       مشبو بو      أداة          مشبو

 صفاءً         قمب      الكاؼ         سماءً  
 التشبيو المجمؿوىكذا يبدو لنا جميّا أف  البار آثر بنية 

؛ وذلؾ لما فييا مف درجة عمى بنية التشبيو المرسؿ
الإيغاؿ في الصنعة تكتسبو مف حذؼِ وجوِ الشبو ما 
يمنحُيا شيئاً مف الغموض يستدعي دخوؿ المتمقي في 
علبقةٍ مع النص فينجذب إليو مف خلبؿ تحفيزه عمى 

حذوؼ الذي يقارب تفكير وتمقّط أبعاد ذلؾ الوجو المال
بيف طرفي الصورة بخلبؼ التشبيو المرسؿ الذي يذكر 

 فيو وجو الشبو.
الاستعارة عممية خمؽ جديد  :الصورة الاستعارية -1

و مف علبقات حدِثفي المغة, ولغة داخؿ المغة, فيما تُ 
إذابةٌ عناصر الواقع  تـبيا تفجديدة بيف الكممات, 

 ؿكيشيذا التكأنيا تُمنح بو مف جديد. و مكيشدة تلإعا
تحدث ريتشاردز عف وقد  الجديد تجانساً كانت تفتقده,

المعالجة الفنية للبستعارة قائلب:"إنيا الوسيمة العظمى 
التي يَجمع الذىفُ بواسطتيا في الشعر أشياءً مختمفة 
لـ تكف بينيا علبقةٌ مف قبؿ, وذلؾ لأجؿ التأثير في 

لدوافع, وينشأ ىذا التأثير عف جمع ىذه المواقؼ وا
وعف العلبقات التي يكوّنيا الذىف بينيا...  ,الأشياء

إف الاستعارة وسيمة شبو خفية يدخؿ بيا عددٌ كبيرٌ مف 
العناصر المتنوعة في نسيج التجربة... إف العناصر 

بشكؿ  -دائما -اللبزمة لاكتماؿ التجربة لا توجد 
رة الفرصةَ لإدخاؿ ىذه طبيعي, ولذلؾ تخمؽ الاستعا

, مف ىنا يمكف فيـ قوؿ شيشروف (35)العناصر خِمسة
عف الاستعارة أنيا" وسيمة للبمتاع والتأثير. وىذه 

 . (36)الوظيفة تسمح للبستعارة بمنح التعبير طاقة أكبر
لقد أغرـ الشعراء المحدثوف بإنتاج تأثيرات مدىشة مف 

شياء خلبؿ اختيارىـ موازيات غير متوقعة بيف أ
 -عموما–" النقاد الجدد منفصمة, مف ىنا ندرؾ إلحاح 

نما ىي  عمى أف الاستعارة ليست حيمة بلبغية وا 
مف  خاصٍّ  للئدراؾ, ووسيمة لاكتشاؼ طرازٍ  أسموبٌ 

عنيا إلا بطرائؽ  الحقائؽ الأخلبقية, لا يمكف التعبيرُ 
, (37)تختمؼ اختلبفا جذريا عف طرائؽ العمـ أو النثر

" اختيار أنياسعد مصموح الاستعارة ب عر ؼ د.وقد 
معجمي تقترف بمقتضاه كممتاف في مركب لفظي 

Collocation أو  -اقترانا دلاليا ينطوي عمى تعارض
منطقي. ويتولد عنو بالضرورة مفارقة  -عدـ انسجاـ

تثير لدى المتمقي  Semantic devianceدلالية 
افة شعورا بالدىشة والطرافة, وتكمف عمة الدىشة والطر 

فيما تحدثو المفارقة الدلالية مف مفاجأة لممتمقي 
كونيا تنبثؽ  .(38)بمخالفتيا الاختيار المنطقي المتوقع

مف تقديـ لذةٍ ذىنية نحصؿ عمييا مف إدراؾ المشابية 
اـ عف تحدث عكّ و  الناجمة بواسطة البناء الاستعاري.

غاية الاستعارة قائلب "وبما أف الاستعارة تحويؿ, أكانت 
سلب بيف مفرديف أـ تراسلب بيف علبقتيف, فإنيا تمثؿ ترا

انحرافاً عف العمؿ الوظيفي المنطقي الذي تقوـ بو 
  (39)المغة

ذا ما  والاستعارة كما يقوؿ دومارسيو" تزي ف الخطاب, وا 
أدركت الاستعارة عند أرسطو" عمى أنيا تعويضٌ أو 
تشبيو, تعويض لفظ استعاري عف لفظٍ دقيؽ, مف أجؿ 

ييف والمتعة, فإف النظرة نفسيا تأتمؽ عند البلبغييف التز 
أزىاره تدريجيا,  عَ العرب, عمى أساس منيج تضو  

طور مف النضج لـ يستطع أف يتقدـ عميو  ىووصؿ إل
البحث الراىف في كثير مف الفروع. وىذه المتعة بعد 
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التي يشدد عمييا أرسطو ويربطيا بمفيوـ الزينة يطمؽ 
حت ريشة غيرو الذي يرى أف عمييا اسـ) السحر( ت

ىي بخاصة منبع السحر وتقوـ عمى "الاستعارة 
المدلولات المتعددة للئشارة, وعمى تحرير الكممة 

 .(40)ورفض المعنى الدقيؽ
ذا كاف التعبير البسيط لا يُعب ر إلا  عف الحقيقة  وا 

ري, فالاستعارة, خلبؼ ذلؾ, تجعؿ عارية كؿ العُ 
مشبوبة  ينشأ عف حركةٍ  الفكرةَ أكثرَ حياة. وىذا

العاطفة يشعر بيا المتحدث ويميؿ إلى ترسيخيا في 
في قسـ الطبيعيات لبستعارة ول .(41)ذىف المتحد ث إليو

ثلبث بنى, ىي: أ.بنية التشبيو البميغ. ب. بنية 
 .ت.بنية الاستعارة المكنية. الاستعارة التصريحية

: وتشتمؿ عمى عنصريف أساسييف التشبيه البميغ - أ
ىذه  يدخميا فيما ا) المستعار لو + المستعار( و ىم

: ) أداة التشبيو( الآخريفف يعنصر ال البنية ىو غياب
و) وجو الشبو( وذلؾ أمرٌ ذو شأف, ويسيـ في مباعدة 
ىذه البنية عف بنى الصورة التشبييية, وما تمنحو مف 
علبقة مشابية, كائنا ما كاف تركيبيا. ومف ىنا يبدو 

مف ىذيف العنصريف معاً سبباً في  تجرّد ىذه البنية
تفرد ملبمحيا عف بنى الصورة التشبييية, ويجعؿ 
العلبقة الناتجة عنيا ىي علبقة مماثمة, وىي غير 
علبقة المشابية التي تنتجيا بنى الصورة التشبييية. 
وعمى ذلؾ سيُؿ إدخاليا في بنى الصورة الاستعارية 

ومف أمثمتيا . (42)لأنيا أولى بضمّيا إلييا مف سواىا
 عندالبار قولو:

 صقيؿْ  بييجٌ  والأفؽُ  نظرتُ 
 (43)الأصيؿ ثوْبُ  بالحُسفِ  جَم مَوُ                       

) ثوبُ الأصيؿ( جعؿ مف خلبؿ الإضافة تشبيو بميغ 
وفي ىذه الصورة ما يحيؿ إلى  صيؿ ثوباً فييا الأ

, عممية التغطية والتزيُّف الناجمة عف لبس ىذا الثوب
 ما يجموه الشكؿ الآتي:وىو 

 المستعار      مستعار لو
 ثوب   الأصيؿ               

وقد تكرر استخداـ البار لصورة ىذا النوع مف التشبيو 
 .(44)يفخر آ يفطنفي مو  -التشبيو بالإضافة –البميغ 

ساتِ مَ ىَ  ويجعؿ البار النسَـ بكؿ  ما لو مف صفاتٍ 
 الحب, ويحيؿ النخيؿ أذناً, إذ يقوؿ:

 أسمَعَيا الحب   ىمساتُ  ذا النّس ُـ
 (45)تأب ييا في فمالت الن خيؿِ  أذفَ                      

 ) النسػػػػـ ىمسػػػػات الحػػػػب( نحػػػػف ىنػػػػا أمػػػػاـ تشػػػػبيو بميػػػػغ
َـ اسػػػػػػػتحاؿَ حػػػػػػوكػػػػػػذلؾ ت وّؿ النخيػػػػػػؿ )أذنػػػػػػاً(, ولأف النسػػػػػػ

ىمسػػاتِ حػػبٍّ فقػػد تمػػاىى النخػػؿ معػػو مػػف خػػلبؿ حركػػة 
 تصويرعلبقتو بالطبيعة يقوؿ:وفي . (46)الميلبف المتأبّي

 بيا عدمتُ  لا أمّي الطبيعة ىذي
 (47)مجالييا في ابتساماً  يرؼُّ  ثغراً                     

تتولد بنية الصورة في الشطر الأوؿ مف البيت الأوؿ 
إطار بنية التشبيو البميغ حيث تبدو) الطبيعة(  فيىنا 
لذات لطفؿٍ ىو) اىي) أـ( والمستعار  -المستعار لو –

 . ويجموه الشكؿ الآتي:المتكممة( تيدىده ىذه الأـ
 مستعار لو  =     مستعار 

 الأـ    =    الطبيعة
حضور  بكؿ تفاصيميا وتأثيراتيا عميو (القريف)قريتو ول

 :, فيي كما يرىواضح
 خيالي ومرتاد آمالي ميبطُ  قريتي

 (48)المجاؿ رحب بي ضاؽ ما إذا الدنيا فسحة       
لبيتاف تشبيييف بميغيف, أوليما في جعمو حيث حوى ا

القرية ميبط آمالو, والآخر في كونيا فسحة الدنيا, 
لاطمئناف  اً وىما يقوماف بوظيفة نفسية بوصفيا مكان

لمنفس, والشعور بالارتياح. وىو ما يجموه الشكؿ 
 الآتي:

 المستعار       مستعار لو
 ميبط الآماؿ        قريتي

 فسحة الدنيا        
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 ومف التشبيو البميغ قوؿ البار:
 وسُرورُ  قصؼٌ  والأيّا ُـ البُمْوُ  والميالي

 (49)حريرُ  والعشبُ  الطُّيرِ  جّـُ  الممعبِ  وثَرَى           
 ميغ ) العشب حرير( الذي ىو كنايةٌ حيث التشبيو الب

 عف نعومةِ العيش, وىو ما يجموه الشكؿ الآتي: 
 المستعار    مستعار لو

 حرير      العشب
: وىي التي يذكر المفظ الاستعارة التصريحية - أ

تعار لو مف سويغيب الم المستعار في نظـ الكلبـ لفظاً 
ف كاف حاضرا في عممية فكرية  نظـ الكلبـ لفظا وا 

, وليا ركناف أساسياف ىما: تسبؽ عممية نظـ الكلبـ
بشيءٍ مف  ( وىي تشيْ والمستعار لو)المستعار 

ناصرىا لا يظير عمى واحداً مف ع المماثمة, لكفّ 
ف كاف حاضراً في الذىف,  مستوى المقولة المغوية, وا 
ناىيؾ بما يتجمّى في بنية القوؿ مف قوؿٍ يكشؼ 
ف) المستعار لو(  طبيعة ما خفي منو ويدؿ عميو. وا 
ىنا يقوـ بذات الدور الذي يقوـ بو في بنية ما سُم يَ 
بالتشبيو البميغ, مع تأكيد البلبغييف عمى وجود 

لقرينة( التي يكشؼ عنيا السياؽ, ويدؿ عمييا )ا
 المقصود.

ويمكف رسـ شكؿ الاستعارة التصريحية عمى النحو 
 الآتي :

() طرؼ مضمر ) طرؼ أوؿ(          مستعار لو ) 
   .ثاف(        مستعار) حضور(

استعارات  ثلبثسـ الطبيعيات قد وردت في قو 
 :تصريحية فقط وىي

 سَمَاؾْ؟ مِفْ  ىَابِطَةٌ  نَجْمةٌ  أ ْـ
 (50)غَرِيْبْ  بِنُوْرٍ  الأرْضِ  في تُشعُّ                      

 ىنا تتجمّى الصورة في مفرداتٍ) نجمة, تشع( حيث
وتمؾ  استعار الاشعاع لنورىا., و لمغادة استعار النجمة

, ستعار والمستعار لوصورةٌ تفيد معنى المماثمة بيف الم

ي المقولة المغوية ف ستعار لولكف الشاعر لـ يظير الم
فْ يكف حضورىا مُتجمّياً في عممية التفكير السابقة  وا 

صراحة  اً مذكور  ستعارلعممية إنشاء الكلبـ, وأبقى الم
   يجموه الشكؿ الآتي:وىو ما  ,في النص
 رمستعا           مستعار لو

 نجمة    غادة *
عمى أفّ ما ينبغي الانتباه لو ىو دلالة الصورة عمى 

النفسي, حيث تخيّر الشاعر مف المفردات ما المستوى 
يشي بمعنى التقديس والإجلبؿ حيف تجمّت المحبوبة, 

 ) تُشعُّ بنور غريب(.  :وىو ما تجسده مفردات
 ومف الاستعارات التصريحية التي أنتجيا الإبداع قولو:

 النخيلب يستيوي السمساؿُ  العاطرُ  النسي ُـ
 (51)طويلب لثماً  ىاماتِيا مُوْسِعاً  فتراهُ                   

 استعار ىبوبَ النسيـ ففي الشطر الثاني مف البيت
و تقو عشعمى مينكب  , فبدا وكأف النسيـ عاشؽ لمثـ

يمتذ فييا بيذا التقبيؿ حتى إنو ليطيؿ  ,بحرارةيُقبميا 
 اوقتيا, بؿ إف ىذا التقبيؿ يمتد ليشمؿ ىاماتيا كمي

وىو ما  موسعاً(تاركاً فييا أثراً, وذلؾ ما توحي بو) 
  يجموه الشكؿ الآتي:

 رمستعا       مستعار لو
 لثماً             سيـالن ىبوب*
الاستعارة ) زفرة( يعمد البار إلى  في قصيدةو 

 :في افتتاح القصيدة, قائلبالتصريحية 
 ؟ واديَو الرُّبَى ىزارُ  أينسى

 (52)؟ الماضيو لياليَو وينسى                         
وىو يكشؼ , الربى لمذات الشاعرة ىزار ستعاراحيث 

حالة نفسية متعددة الجوانب, فمف جية ىو كثير 
الغناء, ومف جية أخرى ىو شديد الشوؽ لمعودة إلى 
موطنو, إذ المعموـ أف الطيور ميما غادرت لا تفتأ 

   ويجموه الشكؿ الآتي:انيا الأوؿ,  كتعود إلى م
 المستعار        المستعار لو

 ىزار الربى        ات الشاعرة*الذ
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بالنظر إلى حجـ الاستعارة التصريحية التي وردت و 
لنا أف استخداـ البار في ىذا  في قسـ الطبيعيات يتبيف

القسـ للبستعارة التصريحية لـ يتجاوز ثلبث مرات, 
إذا ما قيس بالاستعارة المكنية التي  جداً  وىو عدد قميؿ

مرة, كما يتبيف لنا يف تسو  اً ثمانيَ حضورىا عدد  بمغ
 ذلؾ.

ويمكف رسـ شكؿ الاستعارة : الاستعارة المكنية - أ
 عمى النحو الآتي:

) طرؼ       طرؼ أوؿ(      مستعار لو ) حضور()
  مستعار) طرؼ ثالث( مستعار منو) إضمار( ثاف( 

 عميو دؿُّ يُ        .) حضور(
يف توس اً ثمانيَ حيث ورد ىذا النوع في قسـ الطبيعيات 

 منيا ما جاء في حديثو عف الأفؽ في قولو: مرة,
 ىاطمة السُّحْبِ  بدمعِ  يبكي والأفؽُ 

 يُذرييا؟ البشرِ  دموعُ  أتمؾَ  تُرى                       
 ـ  فجاجِ  في تعي وما  قيقيةً  الشُّ

 يروييا الماءِ  لساف وأغنياتِ                           
 وتراً  الرُّبَى صخر مف شد   كأن و
 (53)يُغن ييا النائي للؤفؽ وراحَ                          

مكنية متجمّية في ففي الأبيات تنبثؽ بنية الاستعارة ال
) يبكي( = )نزوؿ المطر( الذي يعني الأفؽ إنساناً 

سقوطَ ماءِ السُّحُب وتحوّلَو مف حالةِ التكثيؼِ إلى 
 سائؿٍ ىاطؿ. ويجموه الشكؿ الآتي:

 المستعار نوالمستعار م مستعار لو
 يبكي  إنساف  الأفؽ

كما تبرز حالة انصباب الماء حيف تسكبو السحب في 
, والشمس مشرقة  لما يوحي بو الإشراؽ  –ذلؾ اليوـ
ويُسمَعُ لنزولو صوتٌ  -مف معاني الفرح والاطمئناف 

وينجـ عف ىذه  يُخيّؿُ لمسّامع أف  الجباؿَ تشدو مقيقية,
صوتٌ  ,ت الرعدالقيقية التي ىي كناية عف صو 

متناغـ وكأف  لساف الماءِ يُرت ؿ الأغنياتِ, وكأن نا أماَـ 

شَدْوٍ مُطْربٍ في تمؾ المحظة المشرقة بكؿ ما في 
الإشراؽ مف معافٍ, وبكؿ ما ليا مف دلالات, فيحسُّ 
الناظرُ أن و أماـ طبيعةٍ مغنّيةٍ شاديةٍ تبعث معاني 

ا في علبقةٍ مف الفرح والسعادة والاطمئناف فيدخؿ معي
نوعٍ خاص, لا وجود فييا لمخوؼ أو الحزف. وتبرز 
صورة أخرى لمرعدِ غير المألوفة, فإذا بو يُستعار 
لإنساف عازؼٍ مشارؾٍ في الغناء. ويجموه الشكؿ 

 الآتي:
 المستعار المستعار  منو      مستعار لو 

 شدّ مف صخر الربى وترا  المغني      الياء(الرعد) 
ورة تثيػػػػػر فينػػػػػا انفعػػػػػاؿَ الفػػػػػرح بيطػػػػػوؿ المطػػػػػر, فيػػػػػذه الصػػػػػ

وتحػػوّؿ) البكػػاء( بشػػرى, وتغػػدو دواؿّ مثػػؿ) الغنػػاء, القيقيػػة, 
 علبمات عمى ذلؾ الابتياج وتمؾ السعادة.  الوتر(

, ففي قولو ) بييج كما رسـ صورة أخرى لمغروب
البيجة  , إذ استعارة( 54)صقيؿ(, و) جممو بالحسف(
, وفي ليست مف صفات الأفؽ.  تصويره لنياية يوٍـ

 وبدء يوٍـ يقوؿ البار:
 الأصيػؿ عػند لمشمسِ  وتجػيػشُ 

 (55)! الطموعِ  في لموكبيا وتشدو                     
في البدء يُلبحَظ أف  الذات الشاعرة جعمت الإجياش 
بالبكاء عند الغروب, والشدو عند الطموع, وىو ما 

لشمس مَمِكةً يمكف تسميتو بػ) الزماف النفسي( وتبدو ا
تطمُعُ مع وصيفاتيا لتبمغَ عَرْشَيا. والبيتُ بو 
استعارتاف, فالأولى ) تجيش( حيف استعار الجيش 
لمساقية, والأخرى ) تشدو( حيف استعار الشدو 

 لمساقية, وىو ما يجموه الشكؿ الآتي:
 المستعار          المستعار منو        المستعار لو 

 تجيش           إنساف                    الساقية  
 تشدو         إنساف                    الساقية  

والنظر في البيت يكشؼُ حالتيف متقابمتيف لجري الماءِ 
, وثانييما:  حيف ينساح في وقتيف, أوليما: نياية اليوـ
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بداية اليوـ الذي يميو, ففي الوقت الأوؿ, وىو وقتُ 
روب ينبعث صوتٌ المساءِ حيف تميؿُ الشمس لمغ

مصدرُهُ الس اقية, عَمَدَ الن صُّ إلى وصفِوِ بالمُجيش 
باح, حيف  )تجيش(, أما الوقت الثاني فيو وقتُ الص 
يَنْبمِجُ نورُ يوٍـ جديدٍ, وقدْ ىَمّتِ الش مسُ بالإشراؽِ, فإذا 
صوتٌ لمسّاقيةِ موصوؼٌ بالشدو) تشدو(. والسؤاؿ 

مؼ صوتُ الماء في الذي يتبادر إلى الذىف: ىؿ يخت
الوقتيف؟ وىؿ لحالةِ السُّكوفِ التي تسبؽُ الفجرَ أثرٌ في 
تغيُّر الصوتِ إفْ كاف ثمّة اختلبؼٌ في الصوت؟ ولعؿ  
الجوابَ الذي تطمئفُ إليو النفسُ ىو: أفّ الصوتَ لا 
يختمؼُ في الوقتيف, فانسياحُ الماءِ ىو انسياحُوُ في أي  

تكوفُ عند الإشراؽ ظاىرةً  وقت, لكفْ لعؿّ قوةَ الصوتِ 
بسببِ اليدوء الذي يكتنؼ ذلكـ الوقت, بالإضافة إلى 
إحساس الس امعِ ليما, وشعورُهُ تجاهَ الم حظةِ التي 
يَستمع فييا, ففي لحظةِ الغروب يتراءى لو نحيباً لِمَا 
في المحظة مف معاني الزواؿ والاختفاء؛ ولما يُوحي 

مةٍ وفراؽٍ وخوؼٍ, وىو بو مشيدُه مف حزفٍ وأسىً وظم
ما يتوافؽُ ويتلبءُـ مع حالة الحزف والبكاء. والصوتُ 
ذاتُوُ تَحَوّؿَ شدواً مُطرباً في لحظةِ ميلبد يوٍـ جديدٍ آذّفَ 
بو شروؽُ الشمس؛ لما فيو مف معاني الولادة والبقاء 

 الباعثيف سعادة وسرورا.
يستمر في وصؼ منظر الغروب مستغلًب ما في و 

( 56)استعارتيف ـمف جماؿ, فإذا بنا أما الاستعارة

نضارتيا  الوردة الذابمة التي فقدتْ  استعار حيفأولاىما 
, وتنتج عنيا علبقة تماهٍ, لمتغيُّر الحاصؿ لمشمس
 .حيث جعؿ الشمس إنسانا وثانيتيما في ) إذ ودّعتو(,

لمطبيعة بمكوناتيا المختمفة عند البار حضور بارز, و 
 ومنيا ,بيا قريتو دوعفخاصة تمؾ التي تميزت 

النخيؿ الذي لا يكاد يغيب عف قصيدة مف قصائد ىذا 
يشخّصو مف خلبؿ الاستعارة, فتراه أنثى القسـ ف

 قتاتُ ي ماشيةً  , أو تراه (57)النسيـ يُوشْوشُ لو

مع البيتيف المذكور آنفاً وبالنظر إلى البيت  (58)عرَ الش  
ترسـ  أو السابقيف تتشكؿ صورة المنظر الطبيعي التي 

 ينتج عنيا مرعى خصيبٌ, يمكف جلبؤه بالآتي:
 المستعار              مستعار لو
 الماشية * ) غير مذكورة(ب                     أالطبيعة 

 مرعى خصيب  بَ        أَ  )المنظر الطبيعي
 .في الأبيات الثلبثة (

ويستكمؿ البار إحضارَ عناصر الطبيعة مف خلبؿ 
    حيث يبدو, (59)الذي استعاره لمقمبظيور الطائر 

-المستعار –ىو) الطائر(  -المستعار لو –) القمب( 
, صُب  فوقو الماء فغدا ساكنا لا حركة ولا صوت, ثـ 

إلى طائر كسير  -وىو مادي –يتحوؿ داؿ ) القمب( 
الجناح, ما يعكس معاناة الذات المتكممة, وتغدو  

وع( الحارة التي )الأضلبع( وعاءً تُسكب فيو ) الدم
تذيب القمب) قمبي يذوب( مما يستدعي كؿ  معاني 
الحنو  والشفقةِ والعطؼ. ويقوـ الفعؿ) يسكب( بوظيفة 
المَحْرؽ الذي تتولد عنو الصورة, وىو ىنا المستعار 

ثـ تُجعؿ الذكرى بما تبعثو . المتجمي في متف النص
مف آلاـ في النفس وكأنيا ليبٌ يزيد مف إحساس 

بالعذاب, وتتناغـ مع ىذه الصورةِ صورةُ القمب  النفس
وقد غدا مادة مائعة أو صمبة تذوب مف شدة حرارة 
الحب. وىنا تتكامؿ ىيئات الصورة الاستعارية, حيث 

 .ضمّت ) التشخيص( مع ) الإيحاء(
وتَظير النزعة الرومانسيةُ عند البار مف خلبؿ الدعوة 

والفطرة  حيث الصفاء( 60)إلى العودة إلى الطبيعة
السميمة, فنراه يعمد إلى الترشيح فيُمد د الصورة 
ويعرضيا مف خلبؿ صُوَرٍ متعددة, فأنت ترى بنية 
الصورة تتولد مف إطار بنية الاستعارة المكنية حيث 

المستعار  –و) الأـ(  -المستعار لو –تبدو) الطبيعة( 
منو, و) جذلا( المستعار, وقد بدا ذلؾ مف خلبؿ 

ؿ ذي العلبقة الجزئية؛ إذ ذكر الصدر المجاز المرس
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وأراد الكؿ. كما تبدو )الطبيعة( في الاستعارة المكنية 
اً( لإنساف )  (  -ىو الذات المتكممة -الأخرى )أم  عمي 

تحنو ىذه الأـ عميو, ويصبح )الشقاء( غطاءً قابلب لػ) 
لإزاحة( مما يبعث كؿ  صور الثقة والاطمئناف. 

لثة ببروز ) النفس( مستعاراً لو, وتتجمى الاستعارة الثا
وكاف والمستعار منو) الإنساف( والمستعار ) الظمأى( 

الجوامد بالإنساف شعوراً بالحناف  عارةتاسناتج 
 والاستقرار والراحة.

بعلبقة البنوّة, بالطبيعة عمى وصؼ علبقتو البار حُّ ميو 
فتبدو الاستعارة في  ,(61)أموفيو ابف الطبيعة وىي 

الاستعارة تبرز راً يرؼُّ ابتساماً(, , كما ) ثغ قولو
      ىو  -المكنية حيث يبدو ) الزمف( المستعار لو

 –المستعار منو ثـ يتحوؿ داؿ ) الزمف(  -) الإنساف(
في إطار بنية الاستعارة المكنية  -وىو معنوي مجرد

إلى إنسافٍ عاؽٍّ لمدلالة عمى قيامو بأفعاؿ سيئة. 
اً لو   -ىو) الذات المتكممة( -طفؿٍ تظير الطبيعة أم 

تيدىده ىذه الأـ, وتغدو )الآماؿ( الكبيرة شيئا ترعاه 
الأـ وتحاوؿ الموازنة فيو, فلب يكوف ثائراً أكثر مف 

  بعممية احتواءٍ لو وترويضو  -بخبرتيا –اللبزـ تقوـ 
) تيدىد( مما يبعث كؿ  صور الارتياح والاستقرار, 

حينما تكوف الآماؿ  وتتجاوز الأّـُ عممية اليدىدة
ضعيفة, فتنفخ في جذوتيا وتبعثيا حيّة, مف خلبؿ 
استعارة النار للآماؿ التي يتعرض ليا الحديد لكي يتـ 
تشكيمو وتطويعو, أو التي يتعرض ليا الذىب لتتـ 

 تنقيتو.
لتوضيح حالة شعورية الاستعارة المكنية يوظؼ البار و 

يسيؿ دمو,  الميموـ -استعار الإنساف كما فعَؿَ حيفَ 
 -ويكسوه الحزف ألماً عمى حالو التي فقدَ فييا التركيز

, استعار الطائر المرفرؼ لمطبيعة , أو حيف(62)لمقمب
ثـ منح الطبيعة حواشي وكأنيا إنساف, وكذلؾ عندما 
 استعار العروس التي تزيّنت فمبست أجمؿ الثياب,

ومنظرىا يبعث في نفس الناظر إلييا ألواناً مف 
لمطبيعة المتزينة بالورود والأزىار وما  والراحةالسعادة 
 تواستعار  يُضاؼ إليو ,(63)أخضر لوف مف اكتستو

 ,لمشلبؿ السعادة والسرورَ والتحررَ مف القيود
, (64)يا متعرّياغن  منو الإنساف الذي بدا مُ  والمستعار

حيث اندمَجَ الشاعرُ في الطبيعة وامتزجَ بيا, وجعَمَيا 
سُّ بو وتشاركُوُ أفراحَوُ وسرورَه وسعادَتو. حِ تُحِسُّ بما يُ 

بدت  -حالة الطرب والسعادة  –وىذه الحالة النفسية 
مف خلبؿ مظيريف : أوليما الغناء) يغني(, والمظير 

  الثاني ىو التعرّي أو التحرر مف أي قيد ) منخمع(.
ولـ يخؿُ قسـ الطبيعيات مف الحديث عف لحظات 

ظيار الحزف والألـ , لكفّ البار شاعرٌ الفراؽ وا 
بؿ  ؛رومانسي  لا يترؾ الحزفَ مسيطراً عمى الموقؼ

يأتي في إطار ( 65)البيتف, بقي باب الأمؿ مُشرَعاً إنو يُ 
سمسمةٍ مف الأبيات تتحدث عف لحظاتٍ شعوريّةٍ 

تفنف النصُّ في الأبيات السابقة  مُتعمقةٍ بالفراؽِ, وقد
ظِ الد الّةِ عمى في إظيار الحزف, ومع إكثارِهِ مف الألفا

 -الحزف, إلّا أف  الأمَؿَ يَنْبَثؽُ مف المُستقبؿ ) الضحؾ 
ربيع الحقوؿ, ييزج( مُسْتثْمِراً التشخيصِ, حيث أسْنَدَ 

حِؾِ واليَزجِ إلى ربيع الحقوؿ.   فِعْؿَ الض 
 ةمماح اجعميقد وقؼ البار عند النسمة كثيراً, فتارة يو 

, يا إنساناً يَحمِؿوأخرى يجعم ,(66)الروائح الطيبة
 –في استعارة الذكرَى وىي شيءٌ معنوي لمزىر  وثالثة

وأخذ مف الزىر رائحتو   -وىو شيءٌ مادي يُحمؿ
  .(67)وفوحَو, وىو ما أحاؿ الصورة إلى صورة تجسيدية

وكأنو يريد إقامة علبقةٍ ( 68) النسمةَ  ي البارُّ ناديلقد و 
جعميا يمنحيا شيئاً مف صفات الإنساف و معيا, أو ي

يا الزىر ستعير ليعمد إلى الأرواح فيقابمة للئنداء, ثـ 
أف أحياناً يطمب منيا . و (69)النسمة إلى روح تتحوّؿثـ 

, أو تحمؿ (70)تكوف رسولًا يحمؿ آلامو وما يشعر بو
 ,(71)في الحب فلب يموت الحياةَ  قصيدتو التي تبعثُ 
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 لمنخيؿ ـسنفي ميامسة الو  ,(72)أوحاملًب ىمس النخيؿ
الأبيات فاستعارة مصدرىا استغراؽ الشاعر في الخياؿ, 

تصوّرُ حركة ىذه النسمةِ التي كنّى عنيا في البيت 
عَمدَ إلى كما الأوؿ مف القصيدة بػ) مُعطّرةِ الذيوؿ(, 

 الاستعارة في )ىَمْس النخيؿ( يوضحيا الشكؿ الآتي:
 المستعار           مستعار لو

 نخيؿال  ب             أ حفيؼ السدر
 * المعشوقة بَ      أَ يمسال

     ويستمرُّ تواردُ الصورةِ لنرى ىذه النسمةَ ماضيةً 
بػ) أنّات الغراـ( حيث تجسّدتْ ىذه الأنّاتُ فغدَتْ شيئا 
محمولا يفيضُ, فقد توفّرتْ في ىذا المشيدِ العناصرُ 

في ثناياىا الصورُ  الفنيّةُ مف صوتٍ وحركةٍ, وانتشرتْ 
ة المُتمثّمةُ في الاستعارةِ, كما حضرَتْ الطبيعةُ الجُزئيّ 
التي تبُرِزُ الحزفَ) وادي العويؿ, روح  تمؾ خاصّةً 

 الميؿ(, لتَمنحَ شُعورا مُفعَما بالألـ.
ر النخيؿَ بملبمستو إياه, كِ خمراً يُسْ  النس َـ قد يحيؿُ لو 

ؾُ  فتبدو كامرأة مترنحة, وينتج عف ترنحيا تحرُّ
رنحت( ىو المحْرَؽ الذي كوّف الفعؿ )و  ,(73)شعرىا

, (74)كما قد يبدو النسيـ عاشقاً  الصورة الاستعارية.
منذ المحظةِ ىذيف البيتيف وليس بخاؼٍ عمى قارئ 

الأولى الحالة النفسية الناجمة عف العشؽِ والحب  التي 
أثمرتْ جو اً مف التفاعُؿِ الناجـ عف شعورٍ بالس عادةِ 

خلبؿِ مظاىر متعددةٍ:  والغبطةِ والسرور, بدتْ مف
بدءًا بمرحمةُ الاستيواء التي أعقبتيا المُداعبةِ المُتَمث مةِ 
) تتيادى مثؿُ  في )المثـ(, والتجاوب مِفْ جيةِ الممثوـ
, عذرا لقيتْ مِفْ عندِ مَفْ تيوى رسولًا( فإذا ما  مَفْ عب 
أردنا الحديثَ عف ىذا المشيدِ بشيءٍ مف التفصيؿِ 

البيتِ الأوّؿِ عف استعارتيف  فإننا سنتحدث في
َـ  مكنيتيف, أولاىما: نرى )النسيـ( في ىيئةِ عاشؽٍ أقا
علبقةَ حُبٍّ مع النخيؿ, وثانيتيما: النخيؿُ الذي تبدّى 
في ىيئةِ امرأةٍ ) معشوقة( تُمارَسُ معيا مُقدماتُ 

الأفعاؿِ الجنسيّةِ بشيءٍ مف المّذةِ بيف الطرفيف, فنحفُ 
َـ لحظةِ إقباؿٍ  مف المُذكّر ) النسيـ( في مُقابؿِ  أما

تفاعُؿٍ مف المؤنّث ) النّخيؿ( وقد بدا ىذا التفاعؿُ في 
وىو ما لقطةٍ مُتخيّمة صوّرَت النسيـ يمرُّ عمى النخيؿ 

 يجموه الشكؿ الآتي:
 المستعار           مستعار لو

 النخيؿ ب                أ النسيـ
 المعشوقة بَ     أَ العاشؽ

إبراز المرأة  مف خلبؿالثاني  تعارة في الببيتسوالا
تتيادى عند السير كناية عف الانتشاء والطرب 

ويمعب الفعؿ) تتيادى( دور المَحْرؽ الذي  كالسكراف,
 .  تتولّد عنو الصورة

نجده كثيراً ما  المكنية وبالنظر إلى استعارات البار
يعتمد عمى التشخيص, كما يبدو ذلؾ جمياً في مناداتو 

حيث جعميا إنساناً واختار مف ( 75)جيّة الأحبابن
الإنساف القوؿ, وجعؿ الأخبار التي تنقميا مشروباً 

التي جلّبىا ( 76)عف الساقية ومنيا كذلؾ حديثو يروي.
في ىيئة )مغنّية(, ويبدو )انسياح الماء( )غناءً 
مطرباً(, ويبدو )النخيؿ( كائناً حيّاً) إنسانا( محبوباً مف 

ة, فيو )يُحي ى( يُستقبؿ بالتحيّة, وىنا جية الساقي
مجموعة مف الأمور تستدعي الانتباه, منيا: أف  الن ص  
اعتمد عمى تنوّع الحركة في الأبيات, يضاؼ إلييا 
توالد الصور وتداخؿ بُناىا, فإننا نتخيؿ حركةً وصوتاً, 
يعكسافِ تفاعُلًب نفسيّاً ناجِماً عف تواصُؿٍ حميمي 

ذلؾ إلى  أضؼ خاصّةٌ مف نوعٍ ما. منشؤُهُ علبقةٌ 
حيي إشارة إلى تُ  ىا, ففي ظيور (77)حديثو عف الأطياؼ

ف تُحي يو, ولا رغبة حقيقية في خمؽ علبقة ما مع مَ 
تكتفي الذات الشاعرة بالإشارة حتى تنتقؿ إلى تصوير 
با( في تعبير  حالة الموعة مف خلبؿ) لثـ حجر الص 

علبقة بالمحبوب عف رغبة في الاتصاؿ بكؿ ما لو 
 غادرَ ولو كاف آخر عيده بالمحبوب قديما, إذ 
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وىي صورةٌ تستدعي قيس بف  ,ىذا المكافَ  المحبوبُ 
 المموح وىو ماثؿٌ يُقب ؿ ذا الجدارَ وذا الجدارَ. 

ولا يقؼ شعوره تجاه قريتو عند وصفيا بمكاف 
ليمنحيا دوراً في إنو الاطمئناف والسعادة, بؿ 

صفة مف صفات الإنساف  يامنح , حيث(78)حياتو
, (79)بؿ إنو يجعميا أرضاً ينمو فييا حبّو وىي التعميـ.

فقولو:) اليوى القدسي ينمو ويمور( استعارة مكنية, 
حيث جعؿ اليوى كائنا أو شيئا لو القدرة عمى النمو 

بصرِ مسيطرةً عمى إنتاج وتظؿُّ حاسةُ ال والحركة,
بداعَ يَعْدِؿُ عنيا , فيي صُوَرة بصرية, لكف  الإالصُّورة

بما توحي بوِ  -إلى صورةٍ سمعية, فإذا طفلبفِ يُغن ياف 
ويَصُوْغاف أعذبَ  -الطفولةُ مف البراءةِ والنقاءِ والطُّير

خرَ ويُطربُوُ  الألحاف وأشد ىا طرباً, فيُحيي غناؤىما الص 
 فيبدو مُرد دا تمؾ الألحافَ الجميمة الرقراقة.

د اعترضتو صعابٌ شتّى, ويبدو أف ذلؾ الحب  ق
وحالتْ دوف الوصوؿ إلى غاياتو حوائؿ عديدة, فيو 

, فاشؿ عجزت الذات الشاعرة عف إخفاء فشمياحب  
وقد فضحَيا صعودُ آلاـ العشؽ مف خلبؿ ظيور 
 الدخاف الناتج عف احتراؽ داخمي ينشأ عنو صوتٍ 

 عب ر عف حالة الألـ التي تعانييا الذات الشاعرة, ومُ 
لنتيجةُ المخادِعَةُ ظاىرةً والسببُ الحقيقيُّ مخفيّاً, تبدو ا

فيُرَى الأثرُ الذي يبدو جميلًب بينما يَغيبُ الس ببُ وىو 
, خبرِ الحب  المُشَب وِ بالبخور المتمثؿ في انتشار  مؤلٌـ

الذي تحرقو نارُ الحنيف, ويَعمَؿُ الفعؿُ) تصعّده( دورَ 
الحُب  مُت قدة, وفي رؽِ الذي يُبقِي عمى جَذْوةِ حْ المَ 

للؤلـ الداخمي المراجيؿ المشتعمة  البيت الثاني استعار
لتَعْكِسَ مدى الاصْطِلبءِ الذي  التي لا تنطفئُ نارُىا
  (80) تُعانيوِ نَفْسُ المُحِب  

 فقدكؿ تمؾ الذكريات لا تغيب عف ذىف البار, 
, لأف الغفوة مف استعار الإنساف لمذكريات المنسية

, كما عمد إلى الأماني وكأنيا شيءٌ نسافصفات الإ

, ولقد كانت تمؾ الذكريات مصدر قمؽ (81)يحيا ويكبر
فاعمية ىي مف اختصاص  يانحَ مَ  لذلؾ ؛لمشاعر

الكائف الحي, واستعار الغصف الذي يُيصَر فيجؼّ 
وىكذا صارت مصدر قمؽ وعذاب  ,(82)ويذبؿ لنفسو

 بدؿ أف تكوف مصدر سعادة. 
فات الحسي لممعنوي أو العكس كما وقد يمنح البار ص

وىي صفةٌ خاصّة  -أعطى صفة الاحتساءِ فعؿ حيف 
 -(أـ غيرىما بالمادي  وىو الشرابُ) ماءً كاف أـ خمراً 

, والأخرى حيث (83)مرتيف إحداىماإلى شيءٍ معنويٍّ 
, ثـ عمد إلى الترشيح بتمديد (84)جعؿَ الحب  مشروباً 

وي إلى محسوس, وترى الصورة نتَجَ عنو تحوّؿُ المعن
قتُ( وانزاح عف  أنو اختار الفعميف: )حسوتُ, تذو 
الاستعماؿ المعجمي ليما ليقترف المفظاف اقترانا دلالياً 
ينطوي عمى معنى غير منطقي للبحتساء والتذوؽ, إذ 
ارتبطا بما لا يُحتسى ولا يُتذوؽ. وىنا تنبئ الصورة 

تذوّؽٌ, ولا  عف موقفيف متجانسيف إذ كؿُّ احتساءٍ يتبعو
تذوّؽ إلا باحتساء, والفعلبف يفيداف التمذذ والتمتع, 

وتتول دُ ىنا صورةٌ عف ويبعثاف السعادة والارتياح. 
تبادُؿِ الأنخابِ التي تكوفُ سَاعَة الانتشاءِ النّاجِمَةِ عف 

 تناوُؿِ المشروب.
يمكننا أف نتحدث عف مممح في الاستعارة عند أخيراً و 

 تمثؿ في :البار, يمكف أف ي
:  إذ تجمت بصورةٍ واضحة الاستعارة باستخدام الصفة

 مرات, مرتاف في قولو: تس( 85)في ىذه القصيدة
 العاطرات مطارحو وينسى

 (86)؟ الزاىيو مغانيو وينسى                          
فػػػػػػي البيػػػػػػت اسػػػػػػتعارتاف بالصػػػػػػفة, أولاىمػػػػػػا تشػػػػػػبيو 

والأخرى المطارح بالروضة التي يفوح منيا العبير, 
فػػػػي وصػػػػؼ المغػػػػاني بػػػػالزىو حيػػػػث مػػػػنح المغػػػػاني 
صػػػفة الزىػػػو وىػػػي صػػػفة خاصػػػة بالإنسػػػاف, وىومػػػا 

 يجموه الشكؿ الآتي:
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 المستعار      المستعار منو   المستعار لو
 العاطرات      الروضة       مطارحو
 الزاىية       الإنساف       مغانيو
 قولو: و أيضاً ومن

 بالشبا عيد لذائذ وينسى
 (87)؟ راضيو عِيشةً  بيا وينسى                       

فينا يعمد إلى المذائذ وىي أفراح الشباب وبيجتو ولعبو 
وىي أمور معنوية ليجعميا شيئاً  ,مما ينطبع في القمب

الاستعارة و يُنسى, في إشارة إلى عدـ الاىتماـ, 
 في قولو) عيشة راضية(. تمثمت بالصفة
, جعؿ استخدـ الاستعارة بالصفةالتي  رابعةوالمرة ال

  .(88)البار ما دوف الشباب فترة وانية أي ضعيفة
التي استخدـ والسادسة  خامسةالأما المرتاف الأخيرتاف 

 في قولو:فييما الاستعارة بالصفة فقد وردتا 
 الػجػواءِ  روح اسػود   إذا يػرؼُّ 

 الياديو كواكػبػيا شعػاع                              
 -الظلبـ ضمير في - المنى ومضك

 (89)الذاويو الأنفس عمػى يفيض                      
في الأذىاف ذات الخياؿ المتوثب تنبثؽ ىذه الصورة 

مساءً حيف يتأمؿ الناسُ جماؿَ النجوـ والكواكب عندما 
خاصة في قريتو  تمؼُّ الظممة البلبد مف كؿ مكاف
 استعارفقد , نذاؾالقريف إذ لـ تكف الكيرباء موجودة آ

الومضَ  رومض المنى لرفيؼ شعاع كواكبيا, واستعا
لمماء الذي يروي, ثـ استعار للؤنفس حيف تفقد الأمؿ 

, وحيف يعود إلييا الأمؿ يومض ويالغصف الذا
 الغصف وينشط. 

 وليا بنية واحدة لا غير, ىي:  :الصورة الكنائية  -1
 :    دلالة مرجعيةداؿ 

 ةدلالة إيحائي
 :وقولالصور الكنائية عند البار  أولىو 

 كسيرْ  مييضٌ  المضنى وقمبي
 (90)غزيرْ  دمعاً  الأضلبعِ  في يسكبُ                   

) يسكب في الأضلبع دمعاً غزير( كناية عف فقولو
شدة الأسى أو تسارع تدفؽ الدـ وضربات القمب 

 وخفقانو. ويمكف جلبؤه بالآتي:
 ير مقصود: يصبُّ المدلوؿ الأوؿ: مرجعي غ      داؿ

 .المدلوؿ الثاني: إيحائي مقصود: يعاني   يسكب
) يؤلػّػػػػػػػو ىػػػػػػػػذا  ويميػػػػػػػػؿ البػػػػػػػػار إلػػػػػػػػى اسػػػػػػػػتخداـ التعبيػػػػػػػػر

 ع.كناية عف المنزلة العالية والسمو والارتفا( 91)الحسف(
 وفي قولو:

 أسمَعَيا الحب   ىمساتُ  ذا النّس ُـ
 (92)تأب ييا في فمالت الن خيؿِ  أذفَ                      

) فمالت في تأبّييا( كناية عف الأنثى التي ففي قولو: 
تتمنع في بداية الأمر وىي راغبة في الممارسة, 
ومائمة إلييا, لكنيا لا تمنح نفسيا مف أوؿ الأمر, وىو 

 ما يجموه الشكؿ الآتي:
 المدلوؿ الأوؿ: مرجعي غير مقصود: تحركت    فمالت
 وافقت ومنحت نفسيا المدلوؿ الثاني: إيحائي مقصود:      

وفي وصفو لمطبيعة والأجواء الباعثة لمسعادة والفرح 
 يقوؿ البار:

 ـ  فجاجِ  في تعي وما  قيقيةً  الشُّ
 يروييا الماءِ  لساف وأغنياتِ                           

 وتراً  الرُّبَى صخر مف شد   كأن و
 (93)يُغن ييا النائي للؤفؽ وراحَ                          

, أولاىما: في وصؼ صوت ثلبث كنايات يففي البيت
) قيقية(, وثانيتيما في حديثو عف بالمقيقو رعدال

ء اىطوؿ المطر يأتي بعد الرعد) وأغنيات لساف الم
يروييا(, وفي الشطر الثاني مف البيت الثاني كناية 

ئي اعف البشر والسرور والسعادة ) راح للؤفؽ الن
 تي:يغنييا( وىو ما يجموه الآ

 المدلوؿ الأوؿ: مرجعي غير مقصود: الضحؾ المكرر بصوت                       قيقية  
 ضـ مجمجؿالمدلوؿ الثاني: إيحائي مقصود: صوت                      
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 المدلوؿ الأوؿ: مرجعي غير مقصود: جارحة الكلبـ           لساف الماء يروييا
 ثاني: إيحائي مقصود: ىطوؿ المطر بعد الرعد وكأنو غناءالمدلوؿ ال                      

 المدلوؿ الأوؿ: مرجعي غير مقصود: ذىب       راح للؤفؽ النائي يغنييا
 المدلوؿ الثاني: إيحائي مقصود: أسمَعَ              
يختار البار التعبير بػ) عقوؽ الزمف( كناية عف و 

بو الزمف حيث ش ,(94)ـ مطاوعتو لودمخالفتو إياه وع
كناية عف ( 95)صْؼُ الميالي )بالبمو(وي .بإنساف عاؽٍّ 

ف شئنا قمنا إنو كناية عف  :الغفمة عف آلاـ الزماف, وا 
صفاء الميالي التي لا تعرؼ الكدر, وقد استحضر 

 .تصمة بالزماف وحركتوكونيا مُ  المياليَ  الإبداعُ 
 ويتراءى ترابُ الممعبِ ج ـ الطُّير كنايةً عف طُيْرِ مف
يَطؤه, ويَظيرُ العشبُ حريرا رقيقاً كنايةً عف نعومةِ 
العيش. وىنا تتراءى لمصورة وظيفة جمالية غايتيا 
مكانيا مف الالتذاذ.  بعثُ البيجة في نفس المتمقي, وا 

 ويجموىا:
                     دلوؿ الأوؿ: مرجعي غير مقصود: ىوالم  داؿ

 ادِىـ وغِم يـ.الغافؿ عف الدنيا وأَىمِيا وفَس       
 المدلوؿ الثاني: إيحائي مقصود: النقاء والصفاء  البُمو
حػديث البػػار عػف الزمػػاف لا يكػػاد يختفػي؛ لأنػػو حػػديث و 

عػف لحظػػات يعيشػػيا تمػؾ المحظػػة امػػتلؤت بالسػػعادة أو 
ففػي , (96)دعييا مف خلبؿ الػذكرياتتمنغصاتيا, أو يس

 ة وانقضػػػػػاءدى( كنايػػػػػة عػػػػػف السػػػػػعادَ طػػػػػوي المَػػػػػقولػػػػػو) يَ 
 ) أمسػػى بنػػو الػػدىر بُكيّػػا(قولػػو  أوقاتيػػا بسػػرعة, وفػػي 

كناية عف الشقاء والتعاسة. ولا تغيب تمؾ الفتػرات عنػو 
ففػػي قولػػو) مػػرٍّ وصػػاب( , (97)بػػؿ يظػػؿ يػػذكرىا بحسػػرة

كنايػػػة عػػػف الآلاـ والملسػػػي والمشػػػاؽ التػػػي عاناىػػػا فػػػي 
فػػي قولػػو) أودعػػت فػػؤادي بػػيف طيػػات التػػراب( حياتػػو, و 

يشػػػػعر بشػػػػيءٍ  دْ بػػػػو بحيػػػػث لػػػػـ يعُػػػػنايػػػػة عػػػػف مػػػػوت قمك
مػػػػػػف تمػػػػػػؾ الأوجػػػػػػاع التػػػػػػي يكابػػػػػػدىا مكتفيػػػػػػاً  ليػػػػػػتخمّصَ 
 .وىو ما يصرّح بو في البيت الذي يميو بالذكرى,

)يسيؿ بروح الأنيف(  ففي( 98)يجعؿ البار الناي إنساناً و 

حيث جعؿ الصوت الصادر مف  ,كناية عف الحزف
اً الناي دماً يسيؿ, ولا يسيؿ وحده؛ بؿ يسيؿ مختمط

وممزوجاً بروح الأنيف, ولتكتمؿ صورة المعاناة والآلاـ 
ف يتجاوب مع ىذا الناي مف الشاعرة مَ  الذاتُ  أوجدتْ 

خلبؿ تجاوب القمب الذي كن ى عنو بػ) خافؽ في 
 .الضموع(

لحظاتٍ  عفحديث ( 99)وفي قصيدة) حنانيكما(
شعوريّةٍ مُتعمقةٍ بالفراؽِ, امتَزَجَ فييا الفكرُ بالعاطفةِ 

واحدٌ أبرَزَ تجربةً ري  موقِؼٌ شُعُو  امتزاجاً تاماً فتكوّف
لقطةً جَس مَتْ لنَا الحَالةَ  رَسَـ البيتُ  شُعوريّةً كامِمةً, وقد

ة في مى الكنايع امدتعمالشُّعُوريّةَ الأسْيَانَةَ الأسِيْفة, 
 الذي يوحي بتغيّر الحياة.  قولو) ود عت ميَدَ غرامي(

عف لحظات الوداع التي  وثيحدننظر إلى وحيف 
, نجده قد (100)أُثارت فيو كوامف الاشتياؽ وآلاـ الفراؽ

لى الكناية ) لفحات اليجير( التي يعني بيا آلاـ ماؿَ إ
 اليوى.

 :النمط الثاني:  الصورة الحرة
الصورة عبتنا مف حديث عف بعد أف أفرغنا ما في جَ 

 نياكو  الصورة, ىنبمف  ىالأول يةنبال االبيانية بوصفي
 الصورة شيوعا في الشعر قديمو وحديثو, أكثر بنى

الحديث لنجعمو عف مواضع تنسابُ  ؼَ فإننا نموي طرَ 
لا تتقيد ببنية, فتتعدّدُ عناصرُىا دوف  حُرّةفييا الصورة 

أف يشمَمَيا إطارٌ واحد, ولذلؾ لا تتكرر. وتتجمى 
كؿ شأشكاليا في ىيئة واحدٍ مف الأشكاؿ الآتية, ال

, والشكؿ الثاني أف تكوف لوحةتكوف: الأوؿ: أف 
 . مشهدا, والشكؿ الثالث أف تكوف لقطة

مف أنواع  نوعٍ  ولإف  التحديد المعرفي لخصائص كؿ  
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الصورة الحرة يبعدنا عف الخمط بينيا, فقد تحدّدت 
منيا, فػ)الموحة( تتميز"  شكؿٍ  كؿ   وتعريفاتُ  ملبمحُ 

مكاني بالجمود والوصفية وثبات الصورة عند حدٍّ 
وزماني لا تتجاوزه. أما )المقطة( فتتميز بالحركة 
والتجدد, واتساع حدود الصورة في إطاري الزماف 
 والمكاف, ولقد تتسع وتتمدد فتمتمئ بالصوت فتصبح 
   ) مشيدا( يتجاوز حالة الصمت الشائعة في مجاؿ 

المناجاة والبث  ) الصورة/ المقطة(. وىو يتجاوز حد
الضّاج إلى حدّ المحاورة وتقبّؿ  الوجداني اليامس أو

 .(101)حالات مف ) الدرامة( في مفيوميا المسرحي
زه التكوينية التي تميّ  وُ ولكؿٍّ مف ىذه الأشكاؿ خصائصُ 

و بالصورة ما يمكف تسميتُ  ؿُ يا تشكّ مف سواه. وكمّ 
ة. ويمكننا جلبء الصورة الحرة في قسـ الطبيعيات الحرّ 

 فيما ىو آت:
) ذلؾ الشكؿ المرئي  بالموحة والمقصود :حةالمو  -1

لى الصوت, أي مجرد تشكيؿ  المفتقر إلى الحركة وا 
في . والموحة (102)مفرغ مف الزمف, ذي وظيفة ما(

ما يستطيع الفناف التشكيمي رسميا عند الشعر 
 سماعيا, فيجموىا ماثمة أمامنا مستخدما الألوافَ 

أعضاءً  حيث تتجمى المرئياتُ  ,والفرشاة في خمقيا
 تْ مَ . وقد رسَ اناً خالية مف الحركة والصوتوألو 

قسـ الطبيعيات عدداً مف الموحات تمثمت في  نصوصُ 
 مجموعة مف الأبيات يمكف جلبؤىا عمى النحو الآتي:

 كسيرْ  مييضٌ  المضنى وقمبي
 غزيرْ  دمعاً  الأضلبعِ  في يسكبُ                      

 السّعيرْ  وحر   الذكرى ليب مف
 (103)يذوب قمبي إفّ  قمبي ويحَ  يا                     

فيظير) القمب(  ,المعاناة التي يقاسييا حيث يصؼُ 
الأضلبع(  )و طائرا مييض الجناح ساكباً دمعاتو,

وعاءً تُسكب فيو ) الدموع( الحارة التي تذيب القمب) 
قمبي يذوب( مما يستدعي كؿ  معاني الحنو  والشفقةِ 

 والعطؼ. 
د نجحت في استعطاؼ تمؾ لعؿ الذات الشاعرة قو 

المرأة وحصوليا عمى الحناف والعطؼ مف خلبؿ بروز 
الموحة الثانية  تمتشكّ ما يبعث السعادة في نفسيا, ف

في لوحة مرسومة ( 104)الغادة السافرة بروزَ  رظيِ التي تُ 
إذ نرى منظراً مرئياً غير متحرؾ, فيو تبدو الغادة 

اعرة قد بَث  ف بروزىا أماـ الذات الش, ولا شؾ أسافرة
, أو عمى الأقؿ أنساه شيئاً فييا شعوراً بالراحة والسعادة

 مف الأحزاف التي رسميا في الموحة التالية:
 الزماف كػثػقػؿ جػبػالاً  أينسػى

 (105)!والرابيو؟ السفح عندىا ثوى                     
ففي الشطر الثاني تتبدى لنا لوحة رائعة, حيث بدا 

 مقزّمة كبيراً بينما ظيرت بقية الأشياءالجبؿُ عملبقاً 
الجبؿ كبير وما تحتو صغير صورة صغيرة عنده, ف

 جداً, صورة شبو خرافية؛ لذلؾ شبيو بثقؿ الزماف.
) الديدباف( يضعو في إطار  الكمبَ  وحيف يصوّر البارُّ 

لوحة في الشطر الأوؿ مف البيت, ولكنو ما يمبث أف 
 ني, حيث يقوؿ:ؾ ىذه الموحة في الشطر الثايحر  
 وديعا خجولا النيارَ  تراه

 (106)وديع غيرَ  الميؿ مع ويمسي                     
ففي النيار يبرز الكمب ىادئاً مستقراً في مكانو لا 
حركة ولا صوت, وىذه ىي الموحة التي تعطي 

حيث لا ييجـ عمى أيٍّ كاف انطباعا عف وفاء الكمب 
حيث يكتفي  ,و الناسولا يزعج أحداً, وىذا أمرٌ يحتاج

س حيف يقوموف بأعماليـ. وفي ابرصد حركة الن
الشطرالثاني ينتقؿ لرسـ صورةٍ أخرى عف ىذا الكمب, 

, ويؤم ف ممتمكاتيـ ,ليرتاح الناس حيث يسير الميؿَ 
وتعالي الصوت في الشطر الثاني والشراسة التي 

التي لمقطة إطار اتدخمو في وتحركو يبدييا الكمب 
 .ا في النقطة التاليةسنتحدث عني

والمقصود بالمقطة) ذلؾ التشكيؿ  :ةالمقط -2
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المرئي الحركي. ولعؿ الحركة ىي التي تميّز المقطة 
د متحرؾ يتسع أحيانا مف الموحة, فالموحة تشكيؿ محد

مف ىنا فإف )المقطة( تقوـ عمى . (107)ليصبح ناطقا
 أساس المماثمة بيف حركتيف متراسمتيف تجمواف أبعادَ 

ومف ة الأولى لمكشؼ عف طبيعة الحركة فييا. المقط
 أمثمة المقطات عند البار قولو:

 العطِرْ  شذاه فاحَ  قد والن سْ ُـ
 حَذِرْ  كحبيبٍ  يمشي وراحَ                             

 الذ كِرْ  فَوْحَ  الأردافِ  في يحمؿُ 
 (108)القُمُوبْ  وأىؿِ  الحُب   ذوي إلى                    

بمػا  نتشار العطػر المشػبو بمشػية الحبيػب الحػذريتراءى ا
لب يُسػػمع ليػػا صػػوتٌ, وتكػػاد الأقػػداـ فػػ فييػػا مػػف الإسػػراع

تلبمس الأرض, ومػا تحدثػو ىػذه المشػية مػف ارتيػاح فػي 
وكأنيػا إنسػاف يحمػؿ فػي  ,نفوس المحبيف وذوي الصبابة

ثيابػػػػػػو شػػػػػػيئاً يسػػػػػػتره, وىػػػػػػي لقطػػػػػػة كػػػػػػأف الكػػػػػػاميرا تتػػػػػػابع 
 فيو يتخيميا أمامو بارزة. ,عتفاصيميا وتكشفيا لمسام

في المكاف لتمتقط صورة  ةتجوؿُ عيفُ الذات الشاعر و 
 الغادة التي لاحتْ وتتابع تحركاتِيا بدقة, فتبرزىا:

   سَافِرَهْ  غَادَةٌ  لاحَتْ  ىُنَاؾَ 
 سَاخرَهْ  لاىِيَةٌ  لاعِبَةٌ                                  

 آمرَهْ  نَاىِيَةٌ  حَاكِمَةٌ 
 (109)الغيوبْ  لرب   فسب حْتُ  دَنَتْ                       

ىكذا تكشؼ ىذه المقطة حاؿ ىذه الغادة, بما منحيا 
مف صفات جاءت عمى زنة )فاعؿ(, فيي ) سافرة, 
لاعبة, لاىية, ساخره, حاكمة, ناىية, آمره( وىذه 
الصيغة تدؿ عمى ممارسة الفعؿ دوف تحديد الزمف 

, ىذا مف جية, ومف ياليدؿ عمى تكرار ىذا الفعؿ من
جية أخرى يلبحظ أف ىذه الصفات جاءت قسميف, 
قسٌـ يبرز عدـ مبالاتيا وىي الأربع الأولى) سافرة, 
     لاعبة, لاىية, ساخرة(, وقسـ يثبت قوتيا وحزميا
) حاكمة, ناىية, آمرة(, ومجموع ىذه الصفات يدؿُّ 

 عمى فاعميتيا وتأثيرىا وعدـ خوفيا.
ذا كاف بروز ىذو  الأمور التي تجمب مف ه الغادة ا 

السعادة إلى النفس, وتبعث عمى السرور, فإف ىذه 
السعادة تزداد حيف تتييأ الظروؼ جميعيا. مف ىنا 
نجد لجوء الذات الشاعرة إلى الطبيعة لتشركيا في 

مف  حظات الابتياجل ايكتييئة أسباب السعادة وتشار 
  :تقوؿت الشاعرة حيف اذرسميا التالمقطات التي خلبؿ 
 ـ  فجاجِ  في تعي وما  قيقيةً  الشُّ

 (110)يروييا الماءِ  لساف وأغنياتِ                      
تبرز حالة انصباب الماء حيف تسكبو السحب في  

, ويُسمَعُ لنزولو صوتٌ يُخيّؿُ لمسّامع أف   ذلؾ اليوـ
ذا لسافُ الماءِ يُرت ؿ الأغنياتِ,  الجباؿَ تشدو مقيقية, وا 

َـ شَدْوٍ مُطْربٍ في تمؾ المحظة المشرقة بكؿ  وكأن نا أما
ما في الإشراؽ مف معافٍ, وبكؿ ما ليا مف دلالات, 
فيحس الناظر أن و أماـ طبيعةٍ مغنّيةٍ شاديةٍ تبعث 
معاني الفرح والسعادة والاطمئناف فيدخؿ معيا في 
علبقةٍ مف نوعٍ خاص. لا وجود فييا لمخوؼ أو 

فينا انفعاؿ الفرح بيطوؿ  الحزف. فيذه الصورة تثير
     المطر, وتحوّؿ) البكاء( بشرى, وتغدو دواؿّ مثؿ
) الغناء, القيقية(علبمات عمى ذلؾ الابتياج وتمؾ 

 السعادة. 
 مفترؽٌ  السُّحبُ  وىذي

 ومجتمِع شمؿٌ  ليا                                   
 ألوافٌ  الجو   في ليا

 (111)رُقَعُ  كمُّو بٍ كثو                                  
فنحف أماـ منظرٍ بديع يتكوف مف تجمع السحب 
وتفرقيا ثـ ظيور ألواف قوس قزح التي تمنح الأفؽ 
منظراً جميلًب تتموّف فيو السماء ويبدو الكوف ثوباً 

ينتقؿ الحديث مف ىذه المقطة ليصور لقطة و  مُرقّعاً.
أماـ لقطة فييا الحركةُ حيث يضعنا ( 112)أخرى

, وقد تشكّؿ ىذا المشيد في الأبيات مف والصوتُ 
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 خلبؿ التشخيص حيث اقترفَ الفعؿُ المغويُّ الخاصُّ 
) الرعد(, فأنت ترى  بالإنساف) نزقا( منسوبا إلى حسي

بّو ) ) الرعد مخالطاً عاصفا( وىو حس ي  يُش
. وفي ىذا الإطار نحفُ بالمطرود( الخائؼ وىو حسي

اً مف ىذا الصوتِ نسمع دمدمة ونشاىد منظراً مكوّن
المتعدد الأصداء ) ارتفاع وانخفاض( و)عاصؼ نزؽ( 
شابَوَ مطروداً خائفاً بما تعكسو صورةُ المطرود 
الخائؼ, وحركاتُ جسده, وأصواتُ تنفُّسِوِ العالية, 

 وربما سيلبف العرؽ أو تصببو .
لا يكتمؿ منظر السعادة إلا بالغناء الذي يقوـ بو و 

 قولو:الشلبؿ في 
 منحدرا لشلبؿَ ا ترى

 (113)منخمعُ  وىو يُغن ي                               
البيت حوؿ لحظة شعورية امتزج فييا الفكر  يدور

موقؼٌ شعوري  واحدٌ أبرَزَ  بالعاطفة امتزاجاً تاماً فتكوّفَ 
ةً كمية صور  بيتُ رسَـ ال تجربةً شعوريةً كاممةً, وقد

, وقد في ىيئة المقطة ئمةجس متْ الحالةَ الشُّعوريةَ المتفا
ةٍ منيا عناصرُىا الفنيّةُ مف قطتوفّرتْ في كؿ  ل

الصوتِ, والحركةِ, واعتمد الشاعر عمى تشخيص 
وتشاركُوُ أفراحَوُ  ,جعَمَيا تُحِسُّ بما يَحِسُّ بوفالطبيعة 

حالة الطرب  –وىذه الحالة النفسية وسرورَه وسعادَتو. 
يغني(, والتعرّي أو بدت مف خلبؿ الغناء)  -والسعادة 

 التحرر مف أي قيد ) منخمع(. 
لذي عبر عنو الغناء بحركات يستكمؿ مراسيـ الفرح او 

 :, حيث يقوؿالرقص
 مزىوٍّ  رقْصَ  فترقُصُ 

 (114)مُصطَنَعُ  الر قصِ  وبعضُ                         
فأنت ترى الطبيعة وىي متحركة تمارس طقوس 

رقص المتَصنّع, ما وال ,الرقص بنوعيو, الرقصُ بزىو
 يعكس حالة مف السعادة والانتشاء.

ولقد يرسـ الإبداع لقطة مُتخيمة يسرح الذىف في أودية 
حيث  ,( 115)الخياؿ فتبرز أمامو لقطة يتمتع بتخيميا

 النسيـ في ىبوبو عاشقاً يمر عمى النخيؿ رىن
) معشوقتو( فيلبمس وجناتيا ويحتؾ بيا مقبّلب إياىا, 

ف كاف حقيقيا مرور ال ومنظرُ  نسـ عمى النخيؿ وا 
ىو مف  شكؿال حدث دائما إلا أف النظر إليو بيذوي
صيا فينفخ فييا يشخّ  , إذالخياؿ المتأمؿ لمطبيعة سجن

حساسا ؿ متكو  .(116)روحا ويكسبيا حياة وتفاعلب وا 
الصورةَ المتخيمة صورةٌ أخرى, ىي صورة أسراب  ىذه

حيث تبدو  ,(117)الطيور التي رسمتيا ريشة الإبداع
الصورُ طيوراً تمر أسرابا أماـ ناظري الذات المبدعة, 

 مرتبة منظمة الطيور مف حركةأسراب بما في مرور 
 يقؼ أماميا الإنساف منبيرا.

مف المقطات التي رسمتيا ريشة الإبداع لقطة مرور و 
 النسمة عمى النخيؿ وما أحدثو ىذا المرور عمييا

راً مألوفاً في القرى ظمنتتأمؿ الذات المبدعة و  .(118)
 :متمثلًب في قولو

 الحقوؿ وراء مف وثاغية
 بالرجوع ربُّيا يُطالبيا                                

 الذي الديدُباف ىو وكمبٍ 
 الجميع لخير ويحيا يموتُ                            

 وديعا خجولا النيارَ  تراه
 (119)وديع غيرَ  الميؿ مع ويمسي                     

الطبيعية الخالصة يمتح منيا صوره, إلى لجأ الشاعر 
فتبرز مف بعيد الشاة المارقة التي طالبيا ربّيا بالعودة, 
التي يجوز وصفيا بأنيا معادؿٌ لمسعادة التي مضت 
كما مضت الأياـ السعيدة, فنحف أماـ راعٍ يطارد 

 ويبحث عف شاةٍ ضائعة خائفة بسبب الظلبـ.
علبف )يموت, يحيا( الصورة أبعاداً كما أعطى الف

رمزية, فيما يوحياف بالوفاء والتضحية, فيو يفدي 
أصحابو بنفسو, فالكمب إفْ عاشَ عاشَ مدافعاً عف 
فْ مات يموت ليبقوا أحياءً, ولذا فيو يبدو  أصحابو, وا 
وديعاً مسالماً في النيار, لا حركة منو, أما إذا جفّ 

مع لو نباح وعيناه الظلبـ فيو شرسٌ غيرُ وديع يُس
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وفي وصفو لتغيّر الحياة  تتحركاف ترقباف المكاف.
 وتقمّبيا يقوؿ البار:

 غرامي ميدَ  ودّعتُ  حيفِ  عمى
 (120)نزوعي ومثوى شجوني ومأوى                   

في التوديع لميد الغراـ  اعتمد البار عمى الاستعارة
 ,ومأوى الشجوف ومثوى النزوع, وىي أمور لا تُودّع

إنما يرسـ لحظات وقوفو متأملًب تمؾ البقاع متحسراً 
عمى أوقاتٍ مرت, ومما لا شؾ فيو أف ىذه الوقفة لـ 

 تكف لتخموَ مف زفرات حارة قد يعقبيا خروج الدمع.
ومف الصور الحرة التي اختارىا النص لتكشؼ عف 
معاناتو في علبقتو بابنة الوادي, تمؾ العلبقة التي 

, حيث يُظير النصُّ (121)واحدتبدّت وكأنيا مف طرؼ 
ثنائيات متقابمة في العلبقة القائمة بيف طرفي ىذا 

يجِدُّ بينما ىي )الحب ) فيو ذاكرٌ, وىي ناسية(, وىو 
, مع الأخذ بعيف الاعتبار أف الخطاب (عابثة لاىية

نما  ىم شَ ىذه المرأة فمـ يسمَح بسماع صوتيا, وا 
رسميا ت وحةعمييا, فالماكتفي بصوت الشاعر وحكمو 

لاىية لاعبة وىو جاد ذو صوت عاؿٍ وصرخات 
مدوّية, وتنبعث آلاـ العشؽ الفاشؿ مف خلبؿ ظيور 
الدخاف الناتج عف احتراؽ داخمي, ىذه الحركة وىذا 
الصوت تعبير عف حالة مف الألـ تعانييا الذات 
الشاعرة أبرزه مُعجٌـ مكتظ  بالموعة والأحزاف تمثؿ في 

ذبةٍ داميوْ, حسرات النوى والحنيف, الألفاظ) بنفسٍ مع
وفوؽ ىذا  مُجيشة باكية, صرخة, نار آلاميَوْ, ألـ(.

فالصُّورة تعكس أمرَيْف, أوّلُيما: انتشارُ خبرِ الحب  
المُشَب وِ بالبخور الذي تحرقو نارُ الحنيف, ويَعمَؿُ 
الفعؿُ) تصعّده( دورَ المحرؽِ الذي يُبقِي عمى جَذْوةِ 

قدة, والأمرُ الثاني: ىو المعاناةُ التي يُعانييا الحُب  مُت  
, وتتولّدُ عف ىذهِ الاستعارةِ صورةٌ كنائيّةٌ تَعْكِسُ  المُحِبُّ
, فتبدو  مدى الاصْطِلبءِ الذي تُعانيوِ نَفْسُ المُحِب 
النتيجةُ المخادِعَةُ ظاىرةً والسببُ الحقيقيُّ مخفيّاً, فيُرَى 

يَغيبُ الس ببُ وىو مؤلٌـ,  الأثرُ الذي يبدو جميلًب بينما
وقد جمّى الأمرَ في البيت الأخير حيف تحدّثَ عف 
الألِـ العبقري  الذي تُحْدِثوُُ الأمْشاطُ المَخْفيّة, إذ شبو 

 الألـ الداخمي بالمراجؿ التي لا تنطفئ.
 ومف ذلؾ قوؿ البار في قصيدة) حنانيكما(:

 تُحي يكما لَيْمِيْ  وأطْيَاؼُ 
با حِجرَ  وتمثُ ُـ                            والرضيع الص 

 العَبْقَرِي   للِؤلَ ٍـ وتيْتِؼُ 
ديع الفؤادِ  جُرْحَ  تُمَم سُ                              الص 

 الحُقُوْؿ رَبِيْعُ  يَوْماً  سَيَضْحَؾُ 
 (122)الوسيع الفَضَاءِ  مِؿءَ  ويَيْزجُ                      

تٍ شعوريّةٍ مُتعمقةٍ بالفراؽِ, الأبياتُ حوؿَ لحظا تدورُ 
رَسَـ النصُّ لوْحاتٍ كميّةً جَس مَتْ لنَا الحَالةَ  وقد

الشُّعُوريّةَ الأسْيَانَةَ الأسِيْفة, وَقدْ تشكّؿَ المشيَدُ بكؿ  
في ثناياىا  جُزئياتِوِ مفْ حَرَكةٍ وَصَوْتٍ وَلَوْفٍ, وظيرتْ 
والاسْتِعارَةِ  الصورُ الجزئيةُ المُتَمَثّمةُ في الت شبيوِ 

ى ػػػػوغيرىما, ومع إكثارِهِ مف الألفاظِ الد الّةِ عم
الفؤاد الصديع( إلّا أف  الأمَؿَ  -جرح -زف) للؤلـػػػػػػػػػالح

ربيع الحقوؿ, ييزج(  -يَنْبَثؽُ مف المُستقبؿ ) الضحؾ 
والاستعارة وقد سبقت الِإشارة  مُسْتثْمِراً التشخيص

 .(123)إليو
مقصود بالمشيد) ذلؾ التشكيؿ المرئي : والالمشهد.3

الناطؽ الذي يقوـ أساساً عمى الحوار المعبر عنو 
لغويا, والموزع إلى ردودٍ متناوبةٍ كما ىو مألوؼ في 

ف تضمّفَ النصوص الدرامية(,  و) المشيد( صورة, وا 
حدثا وشخوصا, واشتمؿ عمى حوار بيف الشخوص, 

, ولقد ولايشترط فيو حدث مرجعي تحيؿ إليو الصورة
كاملًب, ولقد يضيؽ حتى  يتسع) المشيد( فيشمؿ النص  

يغدو جزءاً مف النص, وتكوف دلالتو متصمة بدلالة 
 قوؿ البار:النص كاملب, كما نجد في 

 آمرَهْ  نَاىِيَةٌ  حَاكِمَةٌ 
 الغيوبْ  لرب   فسب حْتُ  دَنَتْ                            
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 ؟مَلبؾْ  ىَذَا أ رب يْ  يَا: وَقُمْتُ 
 سَنَاؾْ  لِبَاىِيْ  رَمْزَاً  أنزلتَوُ                              

 سَمَاؾْ؟ مِفْ  ىَابِطَةٌ  نَجْمةٌ  أ ْـ
 غَرِيْبْ  بِنُوْرٍ  الأرْضِ  في تُشعُّ                         

 لِيْ  تجم يْتَ  يارب ي أنتَ  أ ْـ
 ؿِ؟اليَيْكَ  ذَلِؾَ  مِفْ  أرَىْ  فِيْمَا                           

 ابْتُمِيْ؟ بالجُنُوْفِ  قَمْبِيْ  أف   أ ْـ
ا لَكن ني                         (124)يُجيبْ  مَفْ  أجدْ  لم 

ىنا تتشكؿُ) الغادة( عمى ىيئاتٍ, وتتجمّى بيفَ 
عناصِرِىا جُممة مف العلبقات, مما يُؤْذِفُ بتوالدِ 
 الصُّورة, وَيَدُؿُّ عمى قدرةِ )الإبداع( عمى التأليؼِ بيفَ 
البِنَى المُتخي رَة مف ) الم ساف( فنجِدُ بنيةَ الاسْتِعَارَةِ 
الت صْريحِي ةِ, وىي تمنح علبقةَ تماثؿ مُتراسِمةً مع بنيةِ 

وىي تنُشِئُ علبقةَ تماثُؿٍ بيفَ الد واؿ,  ,التشبيوِ البميغِ 
لكف  الإبداعَ يُؤلّؼُ بينَيُما في تناغٍُـ وانْسِجاـ, فَتَتَشَك ؿُ 

ذلؾ كم وِ صُورةُ) الغادة( عمى ىَيئةِ )ملبؾ( وفي  مف
ثمة اموكمتا الحالتيف تولداف علبقة المصُورةِ )نجمة( , 

 في دلالةِ النورِ والسمو  والطّيْر.
ورةِ عمى أفعاؿ) الذات المتكم مة  ناتُ الصُّ وتَنْفتِحُ مُكو 

( فنجد )فسبّحتُ, قمتُ, أرى, أجدْ, ضممتُ( :في الن ص 
ؤك دُ فاعميتَيَا وَحُضورَىا في تشكيؿِ عوالِـ مما ي

( بِمَنْحِ حاؿٍ  ْـ الصُّورة, ويَقوُـ حَرْفا العَطؼِ )الواو, وأ
مِف المُماثمةِ والمُمَاىاةِ بَيْف الأفعاؿ, وكأنيا حَدَثٌ 
ورِ في الأبيات  واحدٌ, وىو ما تكشؼُ عنو بنيتا الصُّ

لوظيفةُ مف علبقتي مماثمة ومماىاة. ومف ىنا بَدَتْ ا
تعبيريةً ترسـ لنا موقؼَ الذاتِ مف ) المرأة المحبوبة( 
لى  جلبؿٍ وسعي إلى الإطراب وا  وىو مَوْقؼُ تقديسٍ وا 

 .تخميد الحب  حتى لا ينقطع أثرُهُ مف الوجود
 حَانِقَا دَامِيَاً  قَمْبِيْ  وَعَادَ 

 (125)الحَبِيْب رُوْحُ  ذَلِؾَ : لِيْ  يَقُوْؿُ                      

ىنا ينتقؿ المشيد ليمنح المتمقي حواراً داخمياً يبعث و 
أسى وحزناً أبرزىما مف الناحية التركيبية الحاؿ في 

) داميا حانقا( ومف الجواب الذي تمفظ بو الذي : قولو
 .(يحمؿ نبرات العتاب في قولو) ذلؾ روح الحبيب

      :النتائج
يمكفُ مف خلبؿ التطواؼ في أبيات قسـ الطبيعيات 

ورة يُعدُّ وسيمة مف الق وؿُ: إف تعدُّدَ أنماطِ تشكيؿِ الصُّ
, يَمنحُيا أبعاداً متنو عةً,  وسائؿِ التعبيرِ في النص 

 تنداحَ لويسمحُ ليا بتجاوز محدودية الصورة البيانية 
بكؿ  استعماؿ الصورة مف خلبؿفي فضاء أوسع 

 . حرة أو تشبييية ىيئاتيا
تغميب التفكير تنماز الصورة الفنية عند البار ب -1

الاستعاري حيث كاف للبستعارة المكنية الحضور 
الأوفى في قسـ الطبيعيات, وىي صفة عامة لدى 

 الشعراء الرومانسييف .
التشبيو المجمؿ يبدو لنا جميّا أف  البار آثر بنية  -2

عمى بنية التشبيو المرسؿ؛ وذلؾ لما فييا مف درجة 
الشبو ما الإيغاؿ في الصنعة تكتسبو مف حذؼِ وجو ِ 

يمنحُيا شيئاً مف الغموض يفضي إلى دخوؿ المتمقي 
 النص. مع في علبقةٍ ما 

يخالؼ البار القدماء أحياناً في جعميـ وجو  -3
الشبو ىو الجامع بيف المشبو والمشبو بو, فنجده يمغي 
التشابو التاـ بيف العنصريف ويخمؽ مف خلبؿ التماثؿ 

ء بقمب نوعا مف التضاد كما حدث في تشبييو السما
, وصفاء  الحبيب في الصفاء, فصفاء السماء حسي 

.  القمب معنوي 
المزج بيف عند البار أحياناً إلى النص  يعمد  -4

ث يمزج في بيت واحد استعارة مكنية حيمتعددة, بنى 
 .ابميغ اتشبييو 
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   جذلاً  صدرَىا فألقَى إلييا آوي

 ترفيػػيا المحزوفِ  روحي عػمى يُضفي                                   
 بمػػػػػػػػػا الشّقاءَ  فتنُسيني عمػػي   تحنو

 غواشييا الظ مأى نفسيَ  عف يُزيحُ                                       
 ,  في قولو:     76ابؽ صالمرجع الس (61)

 بيا عدمتُ  لا أمّي الطبيعة ىذي
 مجالييا في ابتسػػػػػػػػػػػػػاماً  يػػػػػػػػػػػػػرؼُّ  ثغراً                                    

 زمني عق نِي مػػػا إذا سػػػػػػػػػػواىا لي ما
 وتذكييا آمالي ػػػػػػػػػدىػػػػػػػػػػدُ تيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ أ ـ                                       

 في قولو:     74المرجع السابؽ , ص (62)
 حَػػػػػػػػػػانػِػػػػػقَا دَامِػػػػػػيَاً  قػَػػمْبػػػػػػػِيْ  وَعَػػػػػػػػػػادَ 

   الحَبِيْب رُوْحُ  ذَلِػػػػػػػػػػػؾَ : لِيْ  يَقػُػػػػػوْؿُ                                        
 في قولو:     75ابؽ , صالمرجع الس (63)

يػػػػػيا ىُنَيْيػػػػاتٍ  يغنَػػ ْـ دَعُػػػػػػػػوهُ   يُقض 
 حػواشييا رف ػػػػتْ  قد الطبيعةُ  حيثُ                                       

 عُػرُسٍ  فػػػػي فيي إلييا يَخمُدْ  دعػوهُ 
 يناجيػػػػيا الزّاىي ثػػػػػوبيا في دعػػػػػػوهُ                                      

 في قولو:      76المرجع السابؽ, ص (64)
 منػػػػػحػػػػػػػػػػػػػػدرا الشػػػػػػػػػػػػػلبؿَ  تػػػػػػػػػػػػػػػػػػرى

 مػػػنخػػػػػػػػػػمػػػػػػعُ  وىػػػػػػػػػػػػػػػػػو يػُػػػػػغػػػػػػػن ي                                          
 ولو:    في ق 87المرجع السابؽ, ص  (65)

 الحُقػُػػػػػػػػػوْؿ رَبِيْػػػػػعُ  يَػػػػوْماً  سَيَضْحَؾُ 
 الػػػػوسيػع الفَضَػػػاءِ  مِؿءَ  ويَيْػػػزجُ                                          

  في قولو:       73المرجع السابؽ ص (66)
 العطػػِػػػػػػرْ  شػػػػذاه فػػػػػاحَ  قػػػد والن سْ ُـ

 حَػػػػػػػػػػػذِرْ  كحبػػػيػػػبٍ  يمشي وراحَ                                          
     المرجع السابؽ نفسو في قولو:  (67)

 الذكػػػػػػػػػػػرْ  فػػػػػػػػػػػػػػوجَ  الأرداف في يحمؿ
 القموبْ  وأىػػػػؿ الحػػػػػػػب   لػػػػػػذوي                                          

 لو:    في قو  82المرجع السابؽ,ص (68)
 سَػػرَتْ  الػػػػػػػػػػػػػػوادي نِسْمػػػةَ  يػػػػػا           

يػػػػػػػػػػػوؿ مُعَػػطّػػػػػػػػَرَةُ  وَىْػػنَاً                                         الػػػػػػػذُّ
 قػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدْ  المّيؿِ  وجػػػػػػػػػػػػػػمْدُ  مَر تْ            

 الذُّبػػػػػػػػػػػوؿ بعضُ  بػػػو أودَى                                     
 في قولو:   83المرجع السابؽ , ص (69)

 الػػػػػػػػػػػػػػػػ بيا تَنْػػػػػػػدَى نِسمَةً  يَا         
 البمِيْؿِ  الس حَػػػػػػػرِ  في ػػأرواحُ                                  
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 المرجع السابؽ, نفسو.في قولو       (70)
ػػػػػػػػػػرَ  احْمِمِيْ  عَن ي         الػػػػػػػػػػػػػػ مُتَفَج 

 العَمِيْؿِ  قَمْبِيْ  مِػػػػػػفْ  ػػػػػأن اتِ                                     
 المرجع السابؽ نفسو. في قولو:     (71)

 انػػػػػػػػػػػ ال تِيْ  قَصِيْدَتِيَ  وَخُػػػػػػػػػػذِيْ       
 الَأصِيْؿِ  الحُب   مِف ػبَجَسَتْ                                    

 في قولو:    82المرجع السابؽ ص (72)
 حفيػػػ أذني إلػػػػػػػػػػػػػى حَمَػػػػػػػػػػمتْ 

 النّخيؿ ىمْسِ  في السّدرِ  ػػؼ                                          
 مشػػػػػػ الػػػػػػرّقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراؽِ  بحفيفِيا
 الحُجُوْؿ بوَسْوػػػػػػػػػػَسَةِ  ػػػػػفػػػػوعاً                                            
 الغػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرا بأن ػػػػاتِ  ومَضَػػػػػػػتْ 

 العَوِيْؿ وادي مِػػػػػػػػػػػػفْ  تفيضُ   ِـ                                          
 في قولو:   85المرجع السابؽ, ص (73)

 رن حَػػتْ  إذا النخيػػػػػػػػػؿ أينسػى
 الجارية الن سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمةُ  ذوائبَػػػػػػػػػػػو                                         

 في قولو:  80المرجع السابؽ ص (74)
 النخيلب يستيوي السمساؿُ  العاطرُ  النسي ُـ

 طويلب لثماً  ىاماتِيا ػػػػػػػػػػػػػػػػوْسِعاً مُػػػػ فتػػػػػػػػػػػراهُ                                 
 شَمػػػػػػػػػػػػػػػػػػولا عب   مَػػػػػفْ  مثػػػػػػؿَ  تتيادَى وتراىا

 رسولا تيوَى مَفْ  عندِ  مِفْ  لَقِيَتْ  أوكَعذْرا                                
 المرجع السابؽ, نفسو في قولو:      (75)

 قػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػولػػػي ػػػػػػػػػػػػػابِ الأحبػػػػػػػػػػػػ أنػػجيّػػػػػػةَ 
 غميمي يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػروي مػػػػا فمػػػػػػػػػديؾِ                                         

 الأعماؿ الكاممة نفسو في قولو:     (76)
 ػػػػػػػػػػػربٌ مػطػػػػػػػػػػ شػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدوىػا وسػػػػػػػػػػػػػػاقػيػةٍ 

 سػػػػػػػػػػػريعِ  بمحػػػػػػػػػػػػػفٍ  النخيػػػػػػػػػؿَ  تُحيػ ي                                      
 المرجع السابؽ نفسو. في قولو:      (77)

 تُحي يػػػػػػػػػػػػػػػػػػكما لَيْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمِيْ  وأطْيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاَؼُ 
ػػػػػػػػبا حِجػػػػػػػػػػػػػرَ  وتمث ُُـ                                       والػػػػػػػػرضيع الص 

 , في قولو:  76المرجع السابؽ, ص (78)
 وبمالي بروحي أفدييا كيػػػػػػػػػػػػؼ عممتني

 جمػػػػػػػػاؿ أي ساحرٌ  جماؿٌ  إلا بيا ما                                   
 قولو:  في  80المرجع السابؽ, ص  (79)

 ويمورُ  رُباىا في ينمػػػػػػػو القدسيُّ  واليوى
 الصّخورُ  ترويو والطفمةِ  الطفؿِ  وغناءُ                                   

 في قولو:   85المرجع السابؽ , ص (80)
 الغػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراـ بخػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػورَ  فييا أقػػػػػػػػػػػػػد سُ 

 آلاميَػػػػػػػػػػػػػوْ  نػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارُ  تُصع ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدُهُ                                    
 لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو عبْقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػريٍّ  ألػَػػػػػػػػمػٍ  وكػػػػ ْـ

 خػػػػػػػػػػػػافيػػػػػػػػػػػػوْ  لػػػكنيػػػػػػػػػػا مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراجؿُ                                       
 , في قولو:   81المرجع السابؽ , ص  (81)

 عػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػابرات خيالي لوحِ  عمى تبدو صُوَرٌ 
 الذكريات غوافي قمبي في تبعػػػػػػػػػػػػػػث صُػػػػػػػػػػوَرٌ                            

 :قولو يوف
 وتسامى عندي جؿ   حياتي مف عيدٌ  ذاؾَ 

 جساما النفس في النفس أماني فيو نشأت                              
 المرجع السابؽ, نفسو. في قولو:        (82)

 ػػذابيعػػ طاؿَ  بيا ذكرى موضعو واضعاً 
 ابالشب ػافَ ريّػػػ ػتُ زلػ ػام وأنا ىصرتني                                  

 , في قولو:   86المرجع السابؽ ص (83)
 ػرَاـالغَػ ػافِ تحْتَسِيَػػػ ونفسيػػػػػػػػػػػفِ 

 الخَمِيْعِ  ػػوْرِ الطّيػُػ لمغَػػػػػػػػػػرَا ِـ فيػػػػا                                          
 في قولو:    81المرجع السابؽ ص  (84)

 فجاما جاماً  أكنافِو في الحُب   وحَسَوْتُ 
 فعاما عاماً  ظم و في اليوى وتذوّقتُ                                     

 .84قصيدة زفرة, ص  (85)
 .84المرجع السابؽ , ص (86)
 .84المرجع السابؽ, ص  (87)
العمر في الدىر إلا الأعماؿ الكاممة نفسو في قولو: )وما  (88)

 (.فترةٌ وانيوْ وما دونو  الشباب
 المرجع السابؽ نفسو. (89)
 .73المرجع السابؽ, ص (90)
 في قولو:  75اؿ الكاممة , صالأعم (91)

 محاسِنِيا مف يملؤْ  بالله دَعُوهُ 
 تألييا الحسفَ  ىذا يؤل وُ  قمباً                                             

 المرجع السابؽ نفسو. (92)
 .76المرجع السابؽ , ص (93)
 المرجع السالؽ , نفسو في قولو:     (94)

 زَمَػػػػػػػني عق نػيْ  ػامػػػػػػػػػ إذا سػػػػػػػػواىا لي مػػػػػػػػػػػا
 وتػػػػػػػػػػػػػػػػػذكييا آمػػػػػػػػػػػػػػػػػػالي تُيػػػػػػػػػػدْىِػػػػػػػػدُ  أ ـ                                    

 في قولو:   80المرجع السابؽ , ص (95)
 وسُػػػػػػػػػػػػػرورُ  قصؼٌ  والأيّػػػػػػػػػا ُـ البُػػػػػمْوُ  والميالي

 حريرُ  والعشبُ  الطُّيرِ  جّـُ  الممعبِ  وثَرَى                                
 كما في قولو:   81المرجع السابؽ, ص  (96)

 طيّا الشاسعَ  المدى يطوي الذي الحمـ زمفَ 
 بُكي ا الدّىرِ  بنو أمسى إذا الدّىر بسمة                                 

 المرجع السابؽ نفسو, في قولو:          (97)
 وصابِ  مُرٍّ  فػػػػػػػي زلتُ  مػػػػػػا إثرُه عيدٌ  ذاؾَ 

 التراب طيّاتِ  بيف فؤادي أوْدَعتُ  حيفَ                                  
 في قولو:        86المرجع السابؽ, ص (98)

 الأنيف بروح يسيؿُ  ونايٍ 
موع في خافؽٌ  يجاوبُو                                               الضُّ

 في قولو :     87كاممة, صالأعماؿ ال (99)
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 غرامي ميدَ  ودّعتُ  حيفِ  عمى
 نزوعي ومثوى شجوني ومأوى                                         

 المرجع السابؽ نفسو في قولو:        (100)
 اليَجِيْػػػػػػػػر لفَحَػػػػػاتُ  تَنْطَفِئْ  ولَ ْـ

 الدّموع فَيْضُ  يػػػػػػػزخرُ  زاؿَ  ومػػػػػػػػا                                        
الصورة الفنية في القصيدة الجاىمية" دالية النابغة نموذجا",  (101)

 96 -95مرجع سابؽ, ص
 .94لأعماؿ الكاممة , صا (102)
 .73المرجع السابؽ , ص (103)
 في قولو:  74المرجع السابؽ , ص (104)

 سَافِرَهْ  غَادَةٌ  لاحَتْ  ىُنَاؾَ            
 سَاخرَهْ  لاىِيَةٌ  لاعِبَةٌ                                      

 84المرجع السابؽ, ص  (105)
 .86الأعماؿ الكاممة , ص (106)
د. عبدالله حسيف البار: صور شعرية في مرايا النقد, نور لمنشر,  (107)

 .232ـ, ص 2014 -ىػ 1435الطبعة الأولى, 
 .73المرجع السابؽ, ص (108)
 .74الأعماؿ الكاممة , ص (109)
 .86المرجع السابؽ, ص (110)
 .77 الأعماؿ الكاممة , ص (111)
 المرجع السابؽ نفسو في قولو:  (112)

 بيا ماجَ  الجوُّ  ما إذا          
 يقػػػػػع صوبيا وأقبؿَ                                

 حينا رعدُىا ودمد َـ         
 ومرتفع فمنخفضٌ                               

 نزقا عاصفا يخالط        
 جزَعُ  ػػػػػوب كمطرودٍ                              

 .78المرجع السابؽ, ص (113)
 المرجع السابؽ نفسو. (114)
 في قولو:  80المرجع السابؽ, ص (115)

  النخيلبيستيوي  السمساؿُ  العاطرُ  النسي ُـ
 طويلب لثماً  ىاماتِيا مُوْسِعاً  فتراهُ                                        

 مف ىذا البحث. 20, 13انظر ص  (116)
 و: في قول 81الأعماؿ الكاممة, ص  (117)

 عابرات خيالي لوحِ  عمى تبدو صُوَرٌ 
 الذكريات غوافي قمبي في تبعث صُوَرٌ                                  

 مف ىذا البحث. 20انظر ص  (118)
 .86الأعماؿ الكاممة, ص (119)
 .87المرجع السابؽ, ص (120)
 في قولو:85الأعماؿ الكاممة, ص (121)

 أينسَى ابنة الػػػػػػػػػػواد تمؾ التي
 بدَتْ لعيودِ اليوى ناسيَوْ ؟                                            

  أجِػػػػػػػػػػػػدُّ وتميػػػػػػػػػػو. وأشتاقُيا
 عمػػػػى البعػػػػػػػػػػػػػدِ عابثةً لاىيوْ                                            

  وأىفو إلى سوحِيا كؿ  حيفٍ 
 بنفْػػػػػػػػسٍ مُعػػػػػػػػػػذ بةٍ دامػػػػػػػػػػػػيَوْ                                              

  بيا حسَػػػػػػػػػػرَاتُ الن وى والحنيف
 تخايػػػػػػػػػػػػػػػؿُ مُجيػَػػػػػػػػػشةً بػػػػػػاكيو                                           

 وذِكْرَى أقػػػػػد سُيا مػػػػػػػا حَيِيْتُ 
 وأرْسِمػػُػػػػػػػػػيا صػػػػػرخةً داويَػػػػوْ                                             

 أقد سُ فييا بخػػػػػػػػػػورَ الغػػػػػػػػػػػػػػػػراـ
 تُصع ػػػػػػػػػػدُهُ نػػػػػػػػػػػػػػارُ آلاميػػػػػػَوْ                                              

ْـ ألػَػػػػػػػػػػػػػػػم  ػٍ عبْقػػػػػػػػػػػػػػػريٍّ لووكػػػػػػػػ
 مػػػػػػػػراجؿُ لكنيا خػػػػػػػػػػػافيػػوْ                                                

 .87الأعماؿ الكاممة, ص
 مف ىذا البحث. 19انظر ص  (122)
 .74الأعماؿ الكاممة, ص (123)
 المرجع السابؽ نفسو. (124)
 

 :المصادر والمراجع
ف محمد البار, مركز عبادي الأعماؿ الشعرية الكاممة, حسيف ب -1

لمدراسات والنشر صنعاء, ودار حضرموت لمدراسات والنشر, , 
 ـ. 2004 -ىػ 1425الجميورية اليمنية, الطبعة الأولى, 

أسرار البلبغة, عبدالقاىر الجرجاني, قرأه وعمؽ عميو محمود محمد  -2
ىػ الموافؽ 1412شاكر, مطبعة المدني, القاىرة, الطبعة الأولى, 

 ـ.1991
ثنائية الأنا والآخر في نونية المثقب العبدي, د. عبدالله حسيف  -3

البار ,مركز عبادي لمدراسات والنشر, اتحاد الأدباء والكتاب اليمنييف, 
 ـ . 2004ىػ الموافؽ 1424اليمف, الطبعة الأولى 

 :بورا, اختيار وترجمة وتقديـ  موريس .الرومانسي, س الخياؿ -4
عؿ لمثقافة, مصر, المشروع القومي عصفور, المجمس الأ أحمد جابر

 ـ.2005, الطبعة الأولى, 850لمترجمة, العدد 
دراسات في الشعر العربي المعاصر, د. شوقي ضيؼ, دار  -5

 ت.  المعارؼ, مصر,  الطبعة الخامسة, د.
شعر أدونيس البنية والدلالة دراسة, راوية يحياوي, منشورات اتحاد  -6

 ـ.2008, 1ت الكتاب العرب, دمشؽ, سمسمة الدراسا
الصورة الشعرية في النقد العربي الحديث, بشرى موسى صالح,  -7

 ـ.1994المركز الثقافي العربي, الطبعة الأولى, المغرب, 
صور شعرية في مرايا النقد, د. عبدالله حسيف البار:  نور لمنشر,  -8

 ـ2014 -ىػ 1435الطبعة الأولى, 
 ساؼ, دارع غربية, ساسيف عربية نظر وجيات الشعرية الصورة -9

 ـ.1985بيروت, الطبعة الأولى,  عبود, ماروف
الصورة الفنية, نورماف فريدماف, اختيار وترجمة وتقديـ جابر  -10

 ـ.2005, الطبعة الأولى 850عصفور, المجمس الأعمى لمثقافة, العدد 



 ماىر سعيد عوض بف دىري                                         .......................بنية الصورة الفنية في ديواف )مف أغاني الوادي(

 34                                                                     2018 , يونيو 1, العدد  15مجمة جامعة حضرموت لمعموـ الإنسانية المجمد 

الصورة الفنية في القصيدة الجاىمية" دالية النابغة نموذجا", د.  -11
رموت لمدراسات والنشر, الجميورية عبدالله حسيف البار, دار حض

 ـ.2006اليمنية, الطبعة الأولى, 
والتطبيؽ,  النظرية في دراسة الشعري النقد في الفنية الصورة -12
الطبعة الأولى,  الأردف, إربد, الكتاني, مكتبة القادر الرباعي, عبد

 ـ.1995
اليجري,  الثاني القرف أواخر حتى العربي الشعر في الصورة -13

 ـ. 1981الطبعة الثانية,  لبناف, بيروت, الأندلس, دار عمي البطؿ, 
 طبقات فحوؿ الشعراء, السفر الأوؿ.  -14
عف بناء القصيدة العربية الحديثة, د.عمي عشري زايد, مكتبة  -15

 ـ.  2002 -ىػ 1423ابف سينا لمطباعة والنشر, مصر, الطبعة الرابعة, 
مف في معنى النص وتأويؿ شعريتو قراءات أشتات في شعر الي -16

الحديث, د. عبدالله حسيف البار, مكتبة الدراسات الفكرية والنقدية, 
 .2004ىػ الموافؽ 1425اليمف, الطبعة الأولى 

في النص الأدبي دراسة أسموبية إحصائية, د. سعد مصموح,  -17
عيف لمدراسات والبحوث الإنسانية والاجتماعية, مصر, الطبعة الأولى 

 ـ.1993 -ىػ 1414
لمصورة الشعرية مف أسموبية الصورة إلى  نحو معالجة جديدة -18

تنسيقيا, د. فيد عكاـ, التراث العربي, العدد الحادي والعشروف, السنة 
 ـ.1985السادسة, أكتوبر 

 الديف محي :ترجمة أوستف وواريف, رينيو, الأدب, ويمؾ, نظرية -19
 لمدراسات العربية المؤسسة الخطيب, الديف حساـ :صبحي, مراجعة

 ـ. 1981الطبعة الثانية,  بيروت, والنشر,

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

Hadhramout University Journal of Humanities, Volume 15, Issue 1, June 2018                                       46     

The Srtructure of Artistic Image in the Volume Min Aghani AL-wadi for the 

Poet Hussein Bin Mohammad Al-Bar(Section of naturalism as a Mmodel) 
 

Maher Saeed Awadh Bin Dohri 
 

Abstract 
 

This study tackles structure of the artistic image in the volume  Min Aghani AL-wadi ( From the songs of 

the valley) for the poet Hussein Muhammad Al-Bar as an example of naturalism.The study focuses the 

section of naturalism in that volume as a model describing it as an example that represents all the other 

sections of that valume.What distinguishes poetry is its depection material. The artistic image is the 

essence of the poet's experience since it is related to the poet's thought and emotions.It is the title of the 

poet's creativity and it is his tool in depecting his experience and  communicating it to the others. Through 

the image, the poet shows his concept of exisistence and its implicit compononts . After investigating the 

structur of the artistic image, the researcher  found some results and findings. 
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