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 شلا في استعادة العر في الحب قصيدة (رومية امرئ القيس)
 نصية -ذاتية قراءة سير

 

 *عبدالقادر علي باعيسى
 

 ملخصال
 

كما تدؿ أبياتيا, وفي أثناء  رغـ أف امرأ القيس أنشأ قصيدتو المعروفة بالرومية في أثناء سيره نحو النصير الحربي الخارجي )قيصر الروـ(
سعادتو البحث عف  ىاجس ىوبعمؽ  فإف ما سيطر عمييا ,, وحسرتو مف عدـ الانتصار عمييـد قتمة أبيوغمياف صدره عمى بني أس

, حتى غدا اليدؼ الرئيس الذاىب إليو حكـ امرأ القيس طيمة حياتوت تي ظمؤية التر الانطلاقا مف ,  الخاصة ومحاولة تجسيدىا مف جديد
مفردات الحياة السعيدة إذ طغت عميو ة طفيفبصورة إلا  وجود عمى مستوى النصغير م ,وىو الاستنجاد الحربي بالقيصر ,في رحمتو

 .ةعاليبمزاياىا الفنية ال ة والناقة والفرس والغناء والخمركالمرأ
إلا  مؾلو بالحرب ولا بالأخذ بثأر أبيو ولا باستعادة الم ومف النص أف امرأ القيس لا اىتماـ لقد كشفت القراءة التي أفادت مف سيرة الشاعر

, وظؿ الواقع بكؿ إشكالاتو التي استرجاعوبوصفيا حمما يمكف  ياتعادة حياتو الخاصة التي كاف يحف إليالحرب وسيمة لاسكوف مف حيث 
كتب  ـ الاىتماـ, وليس كما صورتعد بالنسبة لامرى القيس, أو في منزلةتبدو كبيرة بعد مقتؿ أبيو وانييار مممكة كندة في المنزلة الأدنى 

 دب.الأ
 

 البحث:
يشير الدكتور الطاىر أحمد مكي إلى اتفاؽ الروايات 

ويختمؼ  (1)عمى ذىاب امرئ القيس إلى قيصر الروـ
لأخذ  -بنظره–تكف لـ التي معيا في الغاية مف الرحمة 

ثأر لأبيو فعلا, امرئ القيس بثأر أبيو ذلؾ لأنو ))
كثيرا, واحتماؿ أف يرحؿ مف أجؿ ]خمقا[ بسببو  ؿوقَتَ 
دؼ كيذا يبدو ضربا مف الحقد المجنوف, والواقع أف ى

امرأ القيس لـ يكف مشغولا بالثأر بقدر ما كاف ييدؼ 
إلى استعادة عرش يصبح بو ممكا مسموع الكممة, 

في منطقة واسعة الأرجاء, تضـ مييب الجانب, 
وما  (2)ويحتاج حكميا إلى قوة((العديد مف القبائؿ, 

أنو لا الغاية الأولى  ةالقراء -إليو ىذا البحث يسعى
كانت )استعادة العرش( ولا الثانية )الأخذ بثأر أبيو( 
  . مف وراء ىذه الرحمة

امرأ القيس لـ أف الرومية أوؿ ما يمفت في القصيدة إف 
كما يفعؿ الشعراء افد عميو بقيصر الروـ الو ـ تيييكف 

مـ يشر إليو في فعادة عند قدوميـ عمى ممؾ أو أمير, 
مع شخصيتو جزء كبير منيا ما زاؿ في و  القصيدة,
أقرب لأف يكوف الشاعر  إنوو, ونسائو وذكرياتالفريدة 
ظؿ لا سيما أنو  دور الممؾ يمارس يتقمص أو  الذي

قبؿ موت سواء  ممكوعف  بعيدالممؾ ال طيمة حياتو
 ,الممؾيعادي  وفيالشاعر مازاؿ فموتو,  أو بعدأبيو 

ؿ شعره وسيرة حياتو يدو , كما عاداه منذ يفاعتو الأولى
تمثيؿ مطمؽ  ؾ مف حيث ىومالمُ ب آمفما أنو عمى 
كتب التراث  ييتنولذلؾ  (السيطرة والنفوذ) لمسمطة
 قصة حياتو بالفشؿ في المجاؿ السياسيالأدبي 
مف غير أف  أوؿ حياتو فيمف فشؿ بما سبؽ  اتصالا
حمتو حيف حيف جعمت  ألؼ عميو مف نعمةما  تحرمو

 .(3)مسمومة غير أنيا ط الذىبموتو مطرزة بخيو 
 بسقوط مممكة كندةقد ضاعفت المأساة السياسية ل

, قدىاالتي ف بجماؿ حياتو  إحساس امرئ القيس
التي و  تساوقة مع تمؾ الحياةالم يةالشعر طاقتو وكانت 
* أكبر مف طاقتو السياسيةكمو عمره  عمى مدى ياتشرب

  حضرموت.جامعة  - كمية الآداب   -  المغة العربيةأستاذ مساعد  بقسـ  
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مطة السالتي عادتو وعاداىا, ف ومف رغبتو في السمطة
مف خلاؿ  ي التي نظرت إليوى ممؾال -الأبممثمة ب

لا يستحؽ الممؾ, بؿ أنو نزؽ ماجف, عمى شاعريتو 
وقد قتؿ افتراضا – مكاف عينيو وأحمت القتؿ,يستحؽ 

عيني جؤذر )ظبي صغير( في  -عمى يد الخادـ
 ,مماثمة لو بالحيواف المنطمؽ وراء شيواتو الطبيعية

لإنساف وعيني الجؤذر ؽ بيف عيني االفار  وضوحرغـ و 
إلى  رمزية إشارةفي , ذلؾ تبيففإف أباه حجرا لـ ي
دوف  الطبيعية ئذهندفاعو وراء لذاحيوانيتو مف جراء ا

 (4)!ممواضعات التي تقتضييا ىيبة السمطةمراعاة ل
امرأ القيس يحب  لف تجعؿ يلات انتقاصيةتمث وىي

 كما رسمياالخاصة  حياتوأنقذتو  وقد الممؾ في حياتو,
فظؿ يتعشقيا مف الموت عمى يد أبيو,  ذاتيا لنفسو

موت مف حياة السمطة التي كما أنقذه الطيمة حياتو, 
   يرغب فييا.لـ يكف يتعشقيا أو 

لا  القراءة - ليذا البحث يبدو كما –إف امرأ القيس 
التي ضاعت منو بمقتؿ الجميمة  عف ذاتوسوى  يبحث
 السياسية()سمطة الأب  وقد وفرت لو السمطة, أبيو

الحماية كما وفرت لو  ,والذي عاشو في حيات النعيـ
رغـ  ,كبيرةفإلييا تنسب سعادتو بصورة  أيضا,

 دوريفإذ قامت ب في حياتو الذي أدتو  الكبير ناقضتال
 , طرده ورفضو مف جية, وحمايتوكبيريف متناقضيف

مف بذلؾ فتمكف  بظؿ الدولة وىيبتيا بوصفو أميرا,
 ميؿغدا لمكممة حضور ج حتى سعادتو الخاصة

المرأة  وصؼ إلى كاف المبادرففي حياتو وخاص 
بو إلى مستوى  ترتفعبأوصاؼ بديعة االصيد وخيؿ 
السابؽ " إلى أشياء ابتدعيا, واستحسنتيا و  المؤسس

منيا رقة النسيب  (5)العرب, واتبعتو فييا الشعراء"
وتشبيو النساء بالظباء والبيض, وتشبيو الخيؿ بالعقباف 

العصي, وتقييد الأوابد, والفصؿ بيف النسيب و 
حتى بعد مقتؿ  وقد ظؿ ممتزما بيذا الخط (6)والمعنى

تحوؿ  الذي بخلاؼ الميميؿكندة مممكة أبيو وانييار 
, وحرقة مستمرإلى رثاء بعد مقتؿ أخيو كميب شعره 

حب في  بو كبيراشتمف  عمى ما بينيما خالصة,
 .(7)والخمرالولوع بالنساء  الحياة لاسيما في

 حديث المرأةكمما ترؾ امرأ القيس يدة الرومية في القص
انقطاع علاقاتو الاجتماعية  في ظؿ عاد إليو

فمـ تبؽ لو  ,مف حولوالأصدقاء والنصراء  انفضاضو 
قيمة  رئيسة بصورة التي توجزسعادة ال ذكرىغير 

تركت أصداءىا في حياتو وبعد  حياتومركزية في 
 مممكة كندةيأتيا لو حماية ى السعادة التي موتو,

العيش "الذي يظؿ يقترف بشيء مف الثروة ا, فسمطتيو 
إذ  يظؿ في الرتبة الأدنى ميما بمغ مف الدعة والنعيـ,

الرفيع يتمثؿ في إف ما يرقى بو إلى مستوى النموذج 
السحرية التي تمخص تمقائيا ذروة القيـ في تمؾ الكممة 

)المجد(  ومف العربي الفاعؿ وىي  منظومة الإنساف
وديمومة لا نظير  اللافت أف تظفر ىذه الكممة بحياة

–ليما في المعجـ العربي حيث لـ تنزؿ بيا الأقدار 
عف مكانتيا السامية خلاؿ العصور  -عمى تبدليا

بيف شقي  المتعاقبة, ولـ تنؿ منيا تحولات الدلالة
فقد القداسة المستجدة بالإسلاـ والدنيوية السابقة عميو, 

وامرؤ القيس  (8)ا وأثميا الشاعر عمى جاىميتو"أصمي
ىو عضو منتـ إلى قبيمة   أميرافضلا عف كونو 

 قد ىـ أبوهحدث عميو اعتداء لنصروه, و كبيرة, ولو 
الذي  جدفكيؼ والم ,بأنو قتمو ادعىبقتؿ الخادـ حيف 
  .لا قبيمة قويةة ممكمجد ميتصرؼ في إطاره 

لى قيصر يبحث كاف امرؤ القيس في رحمتو الحربية إ
 نص القصيدة الرومية يشيركما  عف سعادتو المفقودة

تساءؿ الدكتور  قدو )وسنأتي إلى إيضاح ذلؾ( 
أحمد مكي "لماذا كاف امرؤ القيس مف دوف الطاىر 

إخوتو جميعا ىو الذي صمد لمكارثة, وحمؿ عبء 
أعواما مف الثأر واستعادة الممؾ, وأنفؽ في سبيؿ ذلؾ 
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سيا أخيرا, وليس ثمة إشارة إلى أف حياتو, ثـ حياتو نف
واحدا مف أخوتو أعانو في شيء أو تولى عنو أمرا 

بقولو "  ويجيب عف ذلؾ (9)طواؿ أعواـ الصراع؟"
ف يعطي أكثر مف جواب ليذا السؤاؿ: يمكف لممرء أ

لعؿ إخوتو, وكانوا أكثر التصاقا بالواقع منو, رأوا في 
مف  إعادة بسط سمطاف كندة عمى ما كانت تحكـ

ؿ ليـ بيا, وقد بقبائؿ يتطمب تضحيات جساما لا ق
لأنيـ يعتمدوف عمى  يعودوف مموكا ولكف لأمد قصير,

ولأف أعداءىـ أصدقاء في الجنوب تلاشى سمطانيـ, 
في الحيرة كانوا ضعافا فأصبحوا أقوياء, وأخيرا فلأف 

ويضيؼ  (10)عصبيتيـ انتثرت, وخصوميـ تضاعفوا"
أمضى لنقيض مف أخوتو, "وكاف امرؤ القيس عمى ا

شبابو لاىيا فوجدىا فرصة سانحة ليدرؾ ىدفيف في 
وفرصة  ضربة واحدة: ممكا جاءه عمى غفمة منو,

يدخؿ بيا ومعيا التاريخ بطلا مقاتلا كما دخمو مف 
 .(11)قبؿ شاعرا غزلا"

 -في ما يبدو–السعادة الذاتية البحث عف غير أف 
وىي  ,لقيسالمسألة الأساسية في رؤية امرئ ا كاف

وقاتؿ شابا,  تمرده الحقيقي الذي بدأهالتي كانت وراء 
 رغبة في استعادةلا  شعره, وأخمص لوكيلا,  دونو

في ظمو مف استعادة ما يكمف , بؿ النفوذبمعنى الممؾ 
عنيا عيف الرقيب  غضيت وحرية خاصة سعادة

ويرسمو بعيف  ,كما يبدو يراودهالحمـ ظؿ فوالحسيب, 
سيطرة عميو, ولو أراد الممؾ بالمعنى مشبابو الأولى ال

ونظر إليو بعيف واقعية وتقدير موضوعي  ,الخالص
اسة والسمطة يللأمور كما قدر أخوتو الذيف مارسوا الس

وسيمة عند امرئ القيس الممؾ  نثنى عنو كما انثنوا.لا
وقد يسممو إلى أحد أخوتو لو قدر لو أف , ممتعةل

وكاف  .قت نفسوفي الو  محمياو  ينتصر, ليظؿ لاىيا
لاسيما في  ىذا الحمـ تنشيط لومف الضروري بالنسبة 

لـ يكف وغاب عنيا, و  عنو المتعوقد غابت أياـ بؤسو 

وقد درج عميو حياتو  رى غير ذلؾبمستطاعو أف ي
لاسترداد الميزة أنو انطمؽ ىذه المرة  وتبقىكميا, 
العممية التي جسد مف ذه الرحمة مف خلاؿ ى سعادتو
 بوصفو ابف الممؾ المقتوؿ بتو في ذلؾرغ خلاليا

 ,سبب مقبوؿ اجتماعياوىو  ,الساعي لاستعادة الممؾ
كاف منطمقا لإيقاؼ فحينما كاف منطمقا إلى قيصر 

إلا مف  لا الأخذ بثأر أبيو, مأساتو مف عدـ التمتع
الذي  قوانيف المجتمع الجاىميوفقا و و  حيث الظاىر
أف الذي ىرب  إذ لا يمكف منطقيا تقدير ,تمرد عمييا

 ,جامحةمف السمطة ومسؤولياتيا أف يعود إلييا برغبة 
 و:)نحاوؿ ممكا( مف قول كممتوحتى و 

 و   دونَ  بكى صاحبي لما رأى الدربَ 
 بقيصرا ا لاحقافِ أنّ  قفَ وأيْ                              

         ؾ إنماعينُ  لو لا تبؾِ  فقمتُ 
 (12)فنعذرا أو نموتَ  ممكاً  نحاوؿُ                       

معنى فرادة الحياة وىيمانيا ب )الممؾ( فييا فيـيمكف 
 في إطار دلالة القصيدة الروميةغير المقيد أو  الحر

لا سيما أف الرفيؽ الذي  ,ذات المنحى الحممي
 شاعر رحمتويرافقو في واختاره قاصدا أف  ,ىنايخاطبو 
 (13)لا قائدا حربيا ولا أميرا قميئةعمرو بف  اسمو 

في  متعددة لاتأف كممة الممؾ ذات دلا فضلا عف
ما ورد في ومنيا  (14)لا تتصؿ بالحكـ فقطالعربية 

 (15)قولو تعالى ))وما ممكت أيمانكـ((القرآف الكريـ في 
 (الضميؿػ )فيـ وصفو بأيضا يمكف  ىذا المنطمؽومف 

لا طريؽ , بممكوتيا الذاتيبأنو الذي ظؿ طريؽ حياتو 
دما ينتقؿ القارئ مف ميمتو المباشرة إلى عنف"  السمطة

المستوى الثاني لمقراءة تبدو أمامو فراغات أو غموض 
عميو أف يستكمميا ليكوف مشاركا في أو بقع إبياـ 
قد تكوف تنويعا " توقعاتو التي مبديا (16)صنع المعنى"

, أو , أو تصحيحا لو, أو تبديلا كاملامى ما سبؽع
والرومية  (17)"ف جديدمجرد توقعات قديمة تنبعث م
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, عندما غير متوقعفي إرساء أفؽ شعري  تسيـنفسيا 
 حربيةرحمة  في أثناءعف الحب باستفاضة تتحدث 

في حديث  تعود إليو كمما تركتو مسيبةو , إلى قيصر
فلا تتصؿ القصيدة بحيثيات , قتاؿالمرأة أكثر مف ال

وما يجب مممكة, الوانييار  الممؾمقتؿ  بعد كندة قعوا
عف  كشؼت بقدر مايفعمو ىذا الأمير لأجميا,  أف

 .لدى الشاعر بالحياة امفعمما زاؿ متسؽ ذاتي منطؽ 
وعناء الطريؽ الذي تحدث عنو لا يعني في المحصمة 
الأخيرة سوى عناء الذات نفسيا في بحثيا عف 

, لاسيما بعد أف بدت إليياوتحمؿ المشاؽ  ,سعادتيا
 :تودوف حبيبخاوية الشاـ  بمدافأمامو 
 يا       ونَ دُ  في الآؿِ  رافُ وْ حَ  تْ دَ ا بَ فممّ 

 ظرانْ مَ  ؾَ يْ نَ بعيْ  رْ ظُ نْ فمـ تَ  تَ رْ ظَ نَ                        
 ى           وَ واليَ  مبانةِ ال   ابُ بَ سْ أَ  عَ ط  قَ تَ 

 رازَ يْ وشَ  ماةَ ا حَ نَ زْ جاوَ  ةَ ي  شِ عَ                           
       وُ ن  مُ و يَ من دُ وْ العَ  ج  ضِ يَ  رٍ يْ سَ بِ 

 (18)راذ  عَ ي عمى مف تَ وِ مْ لا يُ  دِ يْ و الجَ أخُ                 
حيف بدت لو مدينة وقد أشار محقؽ الديواف إلى أنو 

يئا لـ ير ش (أسماء)صاحبتو حوراف في السراب دوف 
ئي لحقارتو وقبحو كأف كؿ ما يراه غير مر , يسر بو
 .(19)في عينو

يقؼ في ىذه رومية ة الالحب في القصيد حديثف
بموازاة حديث الحب في  -أحوالوساءت وقد -الحالة 
 حديثو وكاف الأولى أف يكوف ,السابقة كمياحياتو 
, فالمرأة في قصيدة كيذه تسعى نحو الحربوجيزا 
ابنة عفزر, وأـ و أسماء, و سممى, ) عدة أسماء:ممثمة بػ

( ابنة يشكر, فضلا عف أـ عمروىاشـ, والبسباسة 
, مفارقة لمحرب قصيدة الروميةكزية في الموضوعة مر 

 ىوإليو  شوقو ثارمطمع القصيدة و داخمو منذ  وؿ ماوأ
ما يتعمؽ بيا و الحرب  نحو ولـ يمؿ ,وذكرياتيامى سم

قد  الشعراء بينما ,استعادة الممؾ وأ الثأرالأخذ بمف 

 ر مقدماتبغيمباشرة  عمى موضوعاتيـييجموف 
ولـ ايات تقمقيـ, لغ (20)غزلية كما يشير ابف رشيؽ

بوصفو لواجب فني  إسقاطاىنا  حديث الحب أتي
منذ مطمع عميقا امتد , بؿ ءتقميدا يتبعو الشعرا

واحد  عمى مدىفي براعة فنية ودلالية القصيدة 
ـ يعود ثفقط بيتا واحدا ليتركو  )*(متوالية عشريف بيتاو 

ثـ  لثالث والعشريف والرابع والعشريف(تيف ايالب)في إليو 
الأبيات الثالث والأربعيف إلى )في كو ليعود إليو يتر 

أـ صاحبو بكاء ويتحدث عف  (الخامس والأربعيف
البيت السادس )في  عمرو بف قميئة لفراؽ ابنيا

وعميو فإف مجمؿ الأبيات التي قيمت في  (والأربعيف
فإذا ما أضفنا إلييا  (ستة وعشروف بيتا)الحب ىي 

سبعة )لأبيات االبيت الذي قيؿ في أـ عمرو غدت 
البالغ الرومية أي نصؼ أبيات القصيدة  (وعشريف بيتا

بينما  (أربعة وخمسيف بيتا)حسب رواية الديواف عددىا 
تحدث عف تعب الجمؿ مف السير في بيت واحد ىو 

ات ستة أبيالناقة في وعف  (البيت الثاني والعشروف)
مفتخرا  وتحدث (الخامس والعشريف إلى الثلاثيف)مف 

الحادي والثلاثيف إلى )مف  في ثلاثة أبيات فقطبمآثره 
عف صديقو عمرو بف قميئة تحدث و  الثالث والثلاثيف(

 ف(ىما )الرابع والثلاثوف والخامس والثلاثو في بيتيف 
مف  بعد أف يصير ممكا في خمسة أبيات وعف أحلامو

طمبو الغناء عف و  السادس والثلاثيف إلى الأربعيف( )
الشاـ في  بمدافوتبرمو مف , لمترويح عنيـمف صاحبو 

ثـ  ف(الثاني والأربعو ف و الحادي والأربعو  )ىما بيتيف 
الأصحاب مف حولو  عف عناء الرحمة وتغير تحدث

)السابع والأربعيف إلى التاسع مف في ثلاثة أبيات 
ربعة أمفتخرا في ونفسو  عف قبيمتوتحدث و  والأربعيف(
 سيف()البيت الخمسيف إلى الثالث والخممف أبيات 

في بيت واحد ىو البيت الأخير  الخمر ـشربيعف و 
توزع  ة الآخرنصؼ القصيدأي أف  )الرابع والخمسوف(
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يا لا يتجاوز أطولتسعة موضوعات مختمفة عمى 
في  يا موضوعات مركزيةبعض أبيات( رغـ كوف ستة)

يتجاوز  الذي لاونفسو حديث الحرب كافتخاره بقبيمتو 
)ثلاثة  ث الحمـ بالممؾلو أضفنا إليو حديفي مجممو 
 حديثو عفتكرر وقد في القصيدة كميا,  عشر بيتا(

وىو أمر لو في أكثر مف موضع ومشقتيا عناء الرحمة 
 سنأتي إليو في حينو. دلالتو

 متغزلا: يقوؿ امرؤ القيس
 ا       رَ بعدما كاف أقصَ  ما لؾ شوؽٌ سَ 

 ارَ عَ رْ عفَ  قو   ى بطفَ يمَ مَ ت سُ م  وحَ                        
   ىا       د  وُ  رِ دْ وفي الص   تْ بانَ  ةٌ يّ نانِ كِ 

 رامُ عْ يَ  والحي   افَ غس   رةً مجاوِ                           
 وا         مُ م  حَ ا تَ م  لَ  الحي   فُ عْ يّ ظُ ينَ عَ بِ 

 تيمرا بِ نْ ف جَ مِ  لاجِ فْ الأَ  بِ ى جانِ دَ لَ                    
  شوا        ا تكم  م  لَ  في الآؿِ   ْـيُ تُ يْ ب  فشَ 

 راي  قَ مُ  فيناً أو سَ   ٍـوْ دَ  حدائؽَ                            
      فٍ ابف يامِ  يؿِ خِ نَ  فْ مِ  عاتِ رَ كْ أو المُ 

 راالمشق   يفَ ئي يمِ فا اللا  الص   فَ يْ وَ دُ                      
             سَوامِؽَ جَب ارٍ أَثِيثٍ فُروعُوُ 

 وعالَيْفَ قِنْواناً مِف البُسْرِ أَحْمرا                       
          فٍ مف آؿ يامِ  داءِ بْ و الر  نُ و بَ تْ مَ حَ 

  ارَ وقِ وأُ  ر  قِ ى أٌ حت    ْـيِ يافِ سْ بأَ                              
      هُ وُ ىْ زَ   ـ تَ واعْ  داءَ بْ ى بني الر  ضَ رْ وأَ 

 ارَ ص  يَ ما تَ و حتى إذا وأكمامُ                           
 و           طاعِ عند قِ  لافُ يْ بو جَ  تْ طافَ أَ 

  ارَ ي  حَ ى تَ حت   فُ يْ فيو العَ  دُ د  رَ تَ                            
        رٍ مَ رْ مَ  رِ يْ عمى ظَ  ؼٍ قْ ى سَ مَ دُ  ف  كأَ 

 راو  صَ مُ  ياً شْ وَ  و ِـاجُ الس   دَ بِ زْ ا مُ سَ كَ                       
            ةٍ مَ عْ ونَ  فٍ وْ وصَ  ف  في كِ  رُ رائِ غَ 

 راق  فَ مُ  راً ذْ وشَ  ف ياقوتاً يْ م  حَ يُ                              
              ةٍ يّ رِ يَ مْ حِ  ةٍ ق  في حُ  ناً سَ  يحَ ورِ 

 رافَ ذْ أَ  ؾِ مف المسْ  روؾٍ فْ بمَ  ص  خَ تُ                      

              ياً اكِ د ذَ ا مف الينْ ي  وِ لْ وأُ  وباناً 
 رات  المقَ  اءَ بَ ى والكِ نَ بْ ا ولُ دً نْ ورَ                            

           عتْ باد   يبٍ بِ حَ  فْ مِ  فٍ ىْ برَ  فَ قْ مِ غَ 
 رات  بَ يا قد تَ مُ بْ ى حَ مسَ مى فأَ يْ مَ سُ                         

          ةً م  وكاف ليا في سالؼ الدىر خُ 
 ارَ ت  سَ المُ  باءَ الخِ  ؼِ رْ ط  بال ؽُ سارِ يُ                        

              وُ بُ مْ قَ  ريعَ  ةً رَ ظْ منيا نَ  اؿَ ذا نَ إِ 
 ارَ وح المخم  بُ الص   سُ كأْ  تْ رَ عَ كما ذَ                     

            تْ تمايمَ  وٍ جْ لوَ  ا قامتْ ذَ إِ  يؼٌ نزِ 
 رات  خَ  تَ لا  أَ  صَ خْ الر   ي الفؤادَ راشِ تُ                        

 را           ي  غَ ىا قد تَ د  ى وُ سَ مْ أَ  ماءُ سْ أَ أَ 
 راآخَ  د  بالوُ  تِ لْ دَ بْ ف أَ ؿ إِ بدِ سنُ                           

        تْ تَ يف وقد أَ حِ مي الصالِ ىْ أَ  تُ رْ ك  ذَ تَ 
 راجَ وْ وأَ  كابِ الر   وصُ ى خُ مَ مَ عمى خَ                     

 يا       فممّا بَدَتْ حَوْرافُ في الآؿِ دُونَ 
 نَظَرْتَ فمـ تَنْظُرْ بعيْنَيْؾَ مَنْظرا                       

 تَقَط عَ أَسْبَابُ ال مبانةِ واليَوَى           
 (21)راعَشِي ةَ جاوَزْنَا حَماةَ وشَيْزَ                        

شغؼ منذ مطمع القصيدة لعؿ أوؿ ما يلاحظو القارئ 
, عمى صعد مختمفة ا يتعمؽ بياامرئ القيس بالمرأة وم

 حبيب,الو رىف, الو , ىاودو وؽ, شالفمف المعنويات )
ريح و  ,المفقر والشذر ,الياقوت) و( ومف الحسياتقمبو 

المسؾ الأذفر و حميرية )إناء الطيب( الحقة الو سنا, 
, البافو  (, ففاح قوي الرائحةإناؤه فتحالذي ) المفروؾ

لبنى, والكباء , و الرند, و الألوي الذاكي مف اليندو 
 ( ومف الصفاتلصوفوالكف وا( )طيوب مختمفة لمقترا

 والكنى الأسماءمف و ( والقاصرات الطرؼغرائر, )ال
بنة يشكر, وأـ ىاشـ, وابنة عفزر, اسة االبسب)

ومف الاجتماعيات )ظعف الحي,  (ىوأسماء, وسمم
ودويف , , وجانب الأفلاؾ, وجنب تيمروالتحمؿ

, ال)حدائؽ يات مف الفنو  (الصفا, والمشقر  السفيفو دوـ
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النخيؿ  المكرعات مف نخيؿ ابف يامف )و  ,المقير
أثيث فروعو, و سوامؽ جبار, و  المغروسات في الماء(

دمى و , وأكمامو هاعتـ زىو و , أحمر مف البسر قنوافو 
, و  سقؼ عمى ظير مرمر, وشي و مزبد الساجوـ

مسيطرة يذه الكممات وجية مركزية ب تحدد( فتمصور
 الحالة فيتوا  يدخؿحيف ف أولو عمى النص م

, الة الخارجية الحربقبؿ الحالداخمية الوجدانية, 
تمفة تعبيرية مخ لاسيما أف تمؾ الكممات تمثمت في بنى

حمت سميمى بطف قو فعرعرا( و التعبير المباشر )منيا 
أو يـ في الآؿ لما تكمشوا حدائؽ دوـ والتشبيو )فشبيت
شوؽ بعدما كاف  والاستعارة )سما لؾسفينا مقيرا( 

تيا وتركيباتيا فيذه المعطيات المفظية بشكيلا أقصرا(
 صيلاتمف تف في النص ترابط معياوما  المتنوعة

في تتوغؿ في أشياء المرأة الصغيرة, و وتفريعات 
عممية  تمتو  ,في الوقت نفسو امرئ القيسوجداف 

 جسد النص, بناءفي أثناء  المواءمة والمداخمة بينيا
بأشكاؿ وألواف مختمفة,  ية تفخيـ لمصورةبما يشبو عمم

 عمى مستوى دالة خاصة لممرأةؼ إبراز صورة دبي
في المحصمة الأخيرة  بوصفياالتعمؽ بيا والحنيف إلييا 

بعممية تفعيؿ خيالية  قاـئ القيس الذي ر لسعادة ام ارمز 
وطرائؽ  الدلالات المتنوعة مف الكتؿ تمؾمف خلاؿ 
موبي متتابع في التشبيو أسكثافة مف حشد في تشكيميا 

مف  وقد غابت عنو المذائذبغية إمتاع نفسو , الوصؼو 
فمو نظرنا مف جية أخرى,  ستمع إليووشد الم ,جية

 في قولو: إلى التشبيو
ْـ في الآؿِ لَم ا تكم شوا           فشَب يْتُيُ

 حدائؽَ دَوٍْـ أو سَفيناً مُقَي ر                           
 رَعاتِ مِفْ نَخِيؿِ ابف يامِفٍ     أو المُكْ 

ئي يمِيفَ المشق را                      فا اللا   دُوَيْفَ الص 
             سَوامِؽَ جَب ارٍ أَثِيثٍ فُروعُوُ 
 وعالَيْفَ قِنْواناً مِف البُسْرِ أَحْمرا                       

بْداءِ مف آؿ يامِفٍ           حَمَتْو بَنُو الر 
ْـ حت ى أٌقِر  وأُوقِرَا                                بأَسْيافِيِ

 ـ زَىْوُهُ      بْداءَ واعْتَ  وأَرْضَى بني الر 
رَا                            وأكمامُو حتى إذا ما تَيَص 

 أَطافَتْ بو جَيْلافُ عند قِطاعِو           
 فيو العَيْفُ حت ى تَحَي رَا  تَرَد دُ                            

 كأَف  دُمَى سَقْؼٍ عمى ظَيْرِ مَرْمَرٍ       
 (22)كَسَا مُزْبِدَ الس اجُوِـ وَشْياً مُصَو را                  

,شبو الراحميف وفييـ سممى لرأينا أنو  ثـ  بحدائؽ الدوـ
ماء, وما يؤديو ذلؾ مف في الشبييـ بالسفف الماخرة 

ثـ شبييـ بالنخيؿ  الحركة وتمايؿ رقيؽ, انسياب في
نضارة وحياة, لماء وىي أكثر النخؿ غروسات في االم

 لوبالعمو والطوؿ وأف الأيدي لا تطاثـ وصؼ النخؿ 
قد أينع  , وأف ثمرهمشيرا إلى غزارة فروعو ,لارتفاعو

 بسيوفيـ , فحماه الرجاؿوزىت فروعوفتمايمت جذوعو 
وسعدوا بو سعادة  ,حيف اكتممت حمولتو مف الثمار

و طاؼ بو  الصفرة والحمرة, لما فيو مف جماؿ كبيرة
  .ت بو عيونيـ مكرريف نظراتيـ إليووانبير الناس 

 :في الوصؼ ولو نظرنا إلى قولو
 غَرائِرُ في كِف  وصَوْفٍ ونَعْمَةٍ           

 يُحَم يْف ياقوتاً وشَذْراً مُفَق را                             
 يحَ سَناً في حُق ةٍ حِمْيَرِيّةٍ             ورِ 

 تُخَص  بمَفْروؾٍ مف المسْؾِ أَذْفَرا                     
 وباناً وأُلْوِي ا مف الينْد ذَاكِياً             

 (23)ورَنْدًا ولُبْنَى والكِبَاءَ المقَت را                        
         ساء بأنيف لرأينا امرأ القيس يصؼ أولئؾ الن

في  , ومكنوناتيف منعماتيحسسف بتعب الأياـ ف لا
 الياقوتب يحميف وأنيف مترفات ,وناتمص ,البيوت

, عمى ىيئة فقرات الجرادةبدقة المصنوع  ع الذىبطوق
إذا فتحت حميري ممكي مف إناء السنا ف بطيب ويتطيب

 وبعطر المبنى, فضلا عف أجود ,اقوي نافجتو انتشر
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لبخور والعود, مف الألوي والرند, والكباء الذي أنواع ا
 .لو النار ملامسةعند يرسؿ دخانو توا 

لأشياء المرأة ومتعمقاتيا تشبييا ىذا الرصؼ والتتابع 
يوغؿ بالمتمقي في  وتقريرا ووصفاواستعارة 

عمقا  ويفتح بتنوعوخصوصيات المرأة ودقائؽ نعمتيا, 
 الاعتيادية قةالعلا راجعإلى درجة أف تت يا لمشاعرفن

يلاحظ أف  إذ علاقة أفضؿ شعريا لصالحبالمرأة 
كما لو كاف خياليا  وية وحضوراالنص أكثر حي تدلالا

عمى أخذىا مجزأة وقد  و السابقة دفعة واحدةيعيش متع
خصوصيات تجميع الشاعر يعيد كميا.  مدار حياتو

مف  بكؿ دقائقيا ليمتمؾ ذاتو المرأة وما يتعمؽ بيا
المحركة لتمرده مف الدوافع أة نفسيا كانت , والمر جديد

وىي المحركة الآف  (24)وزىده في الحكـ عمى أبيو 
 ,يامالأو إى عنيا التغاضي فلا يمكنو, الجديدة لثورتو
ذ ثراء و  انسياب في العبارة ا لـ يحدث في ىذا النصوا 

يكوف امرؤ القيس قد والفنية  الدلاليةتيا تشكيلافي 
كما  المعنى الحقيقي لمكممة,بوشعريا انتيى وجوديا 

متعمقات المرأة  فميستانتيى مف قبمو الميميؿ, 
المذكور بعضيا آنفا سوى متعمقات حياتو  الصغيرة
 توحيا استوطنت إيحائية إشاراتما تثيره مف بنفسيا 

فالإيغاؿ  عمييا سعادتو, تقام مرتكزات ميمةبوصفيا 
ؿ يقو , دتو نفسياسعا جزئياتإيغاؿ في  في التفصيؿ

رغـ وميض الدكتور أحمد مكي عف ىذه القصيدة "
التشاؤـ الذي يبرؽ بيف سطورىا تعكس روح شاعر لـ 
يصرع اليأس طيب آمالو بعد, ومف الوجية النقدية 

ولا تكاد تنقص عف أروعو, وتبدو ىي مف خير شعره, 
فييا شخصية امرئ القيس الشاعر واضحة, فقد بدأىا 

ؿ مقدمة طممية في بمقدمة طممية مصرعة طويمة, أطو 
ا نو لـ يبؾ فييذلؾ لأ مقدمة غزلية,ىي  بؿ (25)ديوانو"

وما أظنو , منذ البدء عمى طمؿ, بقدر ما تغزؿ وتشوؽ
ة وحمـ استعادكاف بحاجة لمبكاء في ىذا الموضع, 

أكثر مف يراوده بقوة طريقو إلى قيصر أثناء في و حيات
 .ذي قبؿ

توسيع  ةىذه القصيد الإشارة إلى أفومف الممكف 
 محربالإعداد لفي حديث الحب في أثناء خاص 

 لا يمتفت معو إلىالذي نفعالي الاتوتر الو  حيث الشد
عمى وبطولاتيـ الذيف انبنت حياتيـ  عندإلا  المرأة
ض قبؿ أف امرأ القيس قد خاإذا عممنا لاسيما  ,الحب

حربا ليست باليينة مع بني  القيصر ىذه الرحمة إلى
 (26)تغمي في عروقوعمييـ  نقمتوء وما زالت دماأسد 

صاحباتو لاسيما حتفي في ىذه القصيدة بي كافبؿ إنو 
فمـ يتحدث  ممى( و)أسماء( أكثر مما يحتفي بنفسو,)س

كما جرى في بعض  ,تو لموصوؿ إلييفاعف مغامر 
بمغامرتو في  يااستعاض عنلعمو و , قصائده السابقة

محصمة في ال رحمتو إلى قيصر التي لا تعدو أف تكوف
  .لأخيرة مغامرة لموصوؿ إلى المرأةا

 نخؿال وكافلقد آثر امرأ القيس النخمة في تشبييو 
في غزارة الشعر )أثيث فروعو( وفي  المرأةتماىى مع ي

)قنوانا مف البسر أحمرا( وأطراؼ الأصابع حمرة الشفاه 
 )المكرعات( وفي حماية الرجاؿ ةنامدالميلاف والوفي 

 جمالوبالروحية ء( وفي السعادة الربدا )حمتو بنو لو
و نضارتو ورونقكتماؿ وفي ا ()وأرضي بني الربداء
والانبيار  إليوالنظر  إعادةفي و )اعتـ زىوه وأكمامو( 

وفي ىذا الإطار  )تردد فو العيف حتى تحيرا(و بحسن
في , يلاحظ اىتماـ الشاعر بالطوؿ في تشبيو المرأة

ويرتفع في  والدوـ يطوؿ في اليمفمثؿ: حدائؽ دوـ "
والمكرعات "وىي النخيؿ  (27)السماء كالنخيؿ"

 (28)المغروسات في الماء, وىي أنعـ النخيؿ وأطوليا"
وسوامؽ"مف وصؼ النخيؿ, وىي المرتفعات 

 (30)والجبار, وىو "الذي فات اليد لطولو" (29)الطواؿ"
وعاليف قنوانا: أي "أينع, فتمايمت عروقو, وعالتيا 

نت أصوات المد عمى تجسيد ذلؾ وقد أعا (31)فروعو("
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,) مساندةالارتفاع بالدلالة الصوتية ال  الآؿ, حدائؽ دوـ
مف, اللائي سفينا مقيرا, المكرعات مف نخيؿ ابف يا

وعاليف قنوانا مف البسر جبار, يميف المشقرا, سوامؽ 
الربداء مف آؿ يامف, بأسيافيـ,  حمتو بنو أحمرا,

ف, قطاعو, را, أطافت, جيلاتيصأوقرا, أكمامو, 
بؿ بدأت ىذه الامتدادات الصوتية مف أوؿ  تحيرا(

حساسو  لمرأةاو إلى منذ أف ارتفع شوقالقصيدة  وا 
عرعرا, سما, أقصرا, ) بوجودىا العالي في حياتو

عمرا, جانب, كنانية, بانت, ودىا , مجاورة, غساف, ي
, مصوراالأفلاج, تيمرا    .(, كسا, الساجوـ

أبيات التشبيو ردؼ سرعاف ما يإف امرأ القيس 
يتحدث فيو  آخر عف المرأةبحديث السابقة والوصؼ 

 :عف وجده وسالؼ أيامو
 غَمِقْفَ برَىْفٍ مِفْ حَبِيبٍ باد عتْ          

 سُمَيْمى فأَمسَى حَبْمُيا قد تَبَت را                        
 وكاف ليا في سالؼ الدىر خُم ةً         

 يُسارِؽُ بالط رْؼِ الخِباءَ المُسَت رَا                       
 إِذا نَاؿَ منيا نَظْرَةً ريعَ قَمْبُوُ             

رَا                     بُوح المخم   كما ذَعَرَتْ كأْسُ الص 
 نزِيؼٌ إِذَا قامتْ لوَجْوٍ تمايمَتْ           

 (32)راتَخَت  تُراشِي الفؤادَ الر خْصَ أَلا                     
عف بلاد  بعد أف يخوض في حديث ى المرأةإلويعود 
 :الروـ
        ناً عائِ ظَ  يتُ قِ لَ  دْ ي ما قَ نِ سِ نْ ولـ يُ 

 ارَ د  خَ مُ  يوماً  ر  ليا كالقَ  لاً خمْ وَ                          
   ةٍ شَ يْ بِ دوف  فْ مِ  اضِ رَ عْ مف الأَ  ؿٍ ثْ كأَ 

 (33)ارَ وَ ضْ غَ لِ  داتٍ عامِ  رِ يْ مَ الغُ  وفَ ودُ                    
 بعد حديث آخر مختمؼ عف الناقة: إليياويعود 

 و         صابُ مَ  يفَ أَ  فِ زْ المُ  روؽَ بُ  ي ُـشِ نَ 
 ارَ زَ فْ عَ  ةَ نَ يابْ  ؾِ نْ ي مِ فِ شْ يَ  يءَ ولا شَ                      

    وؿٌ حْ مُ  ب  لو دَ  ؼِ رْ الط   اتِ رَ مف القاصِ 
 ارَ ث  منيا لَأَ  بِ تْ الإِ  فوؽَ  ر  مف الذ                         

  ىاش ٍـ  ـ سى ولا أُ مْ ف أَ إِ  ؿُ يْ لوَ لو ا
  (34)راشكُ يَ  ابنةُ  ةُ باسَ سْ ولا البَ  قريبٌ                     

عف أّـ رفيقو الشاعر المصاحب  يتحدثلا ينسى أف و 
 لو في الرحمة عمرو بف قميئة:

  ا   حدر  يا قد تَ عُ مْ و دَ رٍ عمْ   ـ ى أُ رَ أَ 
 (35)رابَ صْ و وما كاف أَ رٍ مْ عمى عَ  بكاءً                  
 يريد امرؤ القيس لممرأة أف تغادر مجاؿ قصيدتولا 

سواء بإطالة التشبييات, أو بتلاحؽ الأوصاؼ, أو 
نيا بيف مجموعة مف الأبيات بإعادة الحديث ع

بيت  -ثلاثة أبيات -بيتيف -وأخرى)واحد وعشريف بيتا
 اليودجوتحديدا ظعف ال ويلاحظ أنو أعطى واحد(

ربما لأنو كاف يقارف بيف رحمة تبيج  أىمية كبيرة
لا تمتع ولا يمر بيا الآف  حربيةالنظر وتمتعو, ورحمة 

إلى احتفائو باليودج  أشار محقؽ الديوافوقد , تبيج
دائؽ شبييـ بحف ,في أكثر مف موضع بصورة خاصة

 (36)الدوـ " لما في ىوادجيـ مف الألواف المختمفة"
ي الماء "أراد أيضا وشبييـ بالنخيؿ المغروسات ف

 (37)الألواف في اليوادج مع عموىا وارتفاعيا" اختلاؼ
إلى ليف قنوانا مف البسر أحمرا( "قولو )عا وقصد في

تشبيو ما عمى اليوادج مف الصوؼ الأحمر 
مضت  :تيفرحمبيف  القيس فيقارف امرؤ (38)والأصفر"

تتراءى و ة في قمبو, ىما, لكف صورىا مازالت حيأولا
 أماـ عينيو:

مُوا          ا تَحَم   بِعَينَيّ ظُعْفُ الحي  لَم 
 لَدَى جانِبِ الَأفْلاجِ مِف جَنْبِ تيمرا                   

ْـ في الآؿِ لَم ا تكم شوا           فشَب يْتُيُ
 (39)حدائؽَ دَوٍْـ أو سَفيناً مُقَي را                        

, ليس فييا ما رحمة واقعية أخرى يعيشيا المحظةو 
 يبيج ولا ما يسعد, كأنو لا يرى شيئا:
 فممّا بَدَتْ حَوْرافُ في الآؿِ دُونَيا       

 (40)نَظَرْتَ فمـ تَنْظُرْ بعيْنَيْؾَ مَنْظرا                   
 قولو: أيضا في المقارنة كما جرت
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 ناً       ولـ يُنْسِنِي ما قَدْ لَقِيتُ ظَعائِ 
 (41)وَخمْلًا ليا كالقَر  يوماً مُخَد رَا                     

لـ ينسني ما قد لقيت مف عناء السفر وبعد " أي
في اليوادج وخملا قد خفت بو حمولتيف  المشقة نساء

 فجعؿ كالقر, وىو مف مراكب النساء عمى الإبؿ,
وقولو )مخدرا( أي جعؿ في ىيئة الخدر, والخدر: 

 .(42)ودج"الي
جمالية  وظيفة -ىنا–ي التفصيؿ يؤدي إف الإيغاؿ ف

شيء افتراضا اختمت  بحيث إذا حذؼ منو ةميم
بوصؼ  فاعمية الكلاـ, أو اىتز حضوره الدلالي

حالة الوجد يعمؽ  التشبيو والوصؼ الإكثار مف
النتيجة , فوىو في ديار الشاـ الغريب عنيا بصاحباتو

 ستطيع,يلحالة ما ىذه ا في يسبغ مف الأوصاؼأف 
والصغيرات  المنعماتبالناعمات و إجمالا فقد وصفيف 
والمزينات والمدنات والمعطرات والطويلات والمصونات 

 والكثيفات الشعر والمحميات والكاملات والساحرات
ة كاف يعيشيا امرؤ القيس بسعادة كبير  مما يوحي

القافمة  ليشمؿ امتد جمالياالتي  تشكؿ المرأة بؤرتيا
حيث  بوصفيا مركز الحياة لأي جماعة احمة كميا,الر 

لا يعنيو الظعف ف, مف وجية نظره الشعرية كانت
ف كاف حسيا-امرأة بيذا التشكيؿ . إف الولاى غير  -وا 

, ذلؾ لأف الحسيات ليست وح الشاعرر منفصمة عف 
 ولذلؾوتثرييا, بالروح  بقدر ما تتصؿإطارا جامدا 

أو  ,لاستعادتيا وحواس فزكمف يست ياتشبييوغؿ في أ
في ىذا الظرؼ الموحش ستعادة روحو لا بتعبير آخر

 الحرب, : الموت, أوصعبيف د أمريفعمى أح القادـ
لديو مف وآخر ما تبقى لو,  تما كانأوؿ  والمرأة

ف بدا لو  إلييا. ليعود نطمؽ منياي, خلاصة حياتو ما وا 
 قولو:يشبو الجفاء في علاقتيا ناداىا ب

 ى وُد ىا قد تَغَي را           أَأَسْماءُ أَمْسَ 
  (43)سنُبدِؿ إِف أَبْدَلْتِ بالوُد  آخَرا                      

إلى  ليذا الحبيب القريبأشبو بصيحة استغاثة  وىو
ه ليا تحذير و , ونو نداءف كأكثر م ألا تتركو قمبو

 اتحذير  لا يتجاوز كونو)سنبدؿ إف أبدلت بالود آخرا( 
إلى شيء آخر لف ييرب مف أسماء  ذلؾ لأنو اشكمي

نما  ث يظؿبحي إلى أسماء أخرى مغاير يتجاوزىا, وا 
 بوصفو مصوغا بياداخؿ عالـ المرأة لا يتجاوزه, 

وىي المرة الأولى , رؤيا عامة مسيطرة عمى حياتوك
بعد سبعة عشر بيتا مف  التي ينادي فييا في قصيدتو

وقد ىا مف فقدوؼ فجأة كأنما داخمو الخ بدء القصيدة,
 استرسؿ في متعتو بيا.

إلى حديث  كما عاد الشاعر إلى حديث المرأة عادو 
في البيتيف الثالث والعشريف فقاؿ  عد أف تركوب عائفالظ

 والرابع والعشريف:
 ولـ يُنْسِنِي ما قَدْ لَقِيتُ ظَعائِناً       

 وَخمْلًا ليا كالقَر  يوماً مُخَد رَا                         
 ثْؿٍ مف الَأعْرَاضِ مِفْ دوف بِيْشَةٍ  كأَ 

 (44)ودُوفَ الغُمَيْرِ عامِداتٍ لِغَضْوَرَا                   
, جالنساء المحمولات في اليواد د مرة أخرى إلىوعا
ثلاث تسميات لو في  وكرر مجددا يودجلحتفى بااو 

عمى تفاوت )الخمؿ والقر والمخدر(  شطر بيت واحد
 مف جديد حديثال وأعاد (45)عانيدقيؽ بينيا في الم

عف الطوؿ والمدانة, فالأثؿ: شجر طويؿ يشبو 
 .(46)جعمو مجاورا لمماء فيو طويؿ ناعـوقد  الطرفاء,

والإلحاح عميو  مثيؿ الفنيالإكثار مف ىذا التإف 
والعودة إليو مرة بعد أخرى متماثمة الدلالة  راتبتصوي

مما  لاتجاهفي ىذا ا يرفد بنية القصيدة بطاقة واضحة
عمى ىذه القيس  قد أعاف امرأو يعد مف خصوصيتيا, 

ما يتصؿ ي قوؿ الشعر, لاسيما فخبرتو  الإعادة
مع ملاحظة أنو لـ يجتر تعبيراتو الغزؿ, حديث ب

ف تشابيتالسابقة نفسيا بقدر ما  (47)معيا ىذه , وا 
انطلاقا مف  مختمفا بعدا الأخيرة عمى ىذه أضفي
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ي أثارت فيو كوامف خاصة خصوصية ىذه القصيدة الت
ودخؿ في منقمب خطير مف  ,الـ المتعةعوقد غادر 

امرئ  تصويراتولعؿ سلاسة  ,ىو الحرب حياتو
في  هتفاعؿ شعر ب صيغيا تعود إلى ىنا وانسياالقيس 
ما ممع بعض  وتبادؿ خبرتو الكلامية بعضوما بينو 

قدر لو أف يدخؿ إلى ىذه المنطقة مف المعنى بمثؿ 
في وقت كاف امرؤ القيس  التي دخؿ بيا, ىذه السعة

ى نفسو يحرـ عم -وفقا وقوانيف المجتمع الجاىمي–
أو  ,ومعاشرة النساء وشرب الخمر (48)الطيب والدىف

 :وقد جاءه خبر مقتؿ أبيوكما قاؿ 
     بٍ ارِ شَ لِ  حىً صْ ما في الدار مَ  خميمي  

 (49)بُ رَ شْ مَ  افَ ما كَ  افَ كَ  ذْ إِ   في غدٍ لَا وَ                 
تفت إلى أف يم القيسجب فيو لامرئ أي في وقت لا ي

 ما يعطي الكمماتمما التفت إليو مف الغزؿ, 
 تألقا بذلؾ التضاديجعميا أكثر خصوصية كبيرة, و 

ذلؾ الموقؼ الاجتماعي مف جية, وبينيا  بينيا وبيف
رحمة ف عناء المفييا اشتكى  التي المواقؼوبيف 
,مناظر بلاب كتبرمو الحربية تعب وحديثو عف  د الروـ
ء صديقو الشاعر عمرو ابكو تنكر الصحاب, و , الجمؿ

مف جية  وبكاء أمو عميومف تعب الطريؽ,  بف قميئة
فنحف في ىذه القصيدة في إطار الغزؿ  .أخرى

أكثر مما نحف في إطار وأشيائيا والحنيف إلى المرأة 
بصورة  دلاليال الاتجاه يتمثؿإذ  الحرب والرغبة فييا

امرؤ  الذي يرغب فيو الحر نطلاؽتعزيز الا في ىأجم
يا بوصفيا مادة وتمثيمالجميمة  انفعالاتو تأكيدب القيس
ىنا  ومف الثقيؿ عمى نفسو, السفربؿ ىذا مقا لمسعادة

محياة أكثر مف الرحمة جاءت كممات الغزؿ باعثة ل
إننا بإزاء المقابمة بيف  .إلى قيصرالواقعية العممية 

ذكر مف خلاؿ ؽ فيو الشعري يحق شعري وواقعي
يا وأياميا وأماكنيا جمالمواضع أوصاؼ المرأة و 

القصيدة  ولعؿ .ؿ الحياةيصورة أجود لتمثومتعمقاتيا 

الرومية نفسيا أثارت حولو الشبيات في عدـ جديتو 
و عند الروـ لعمو سواء عند مناصريو مف العرب أ

شدة عف خاصة تعبيرات حيث تبرز  سيميا الوجداني
لاشيء يشفي منؾ يا بنة و )مف مثؿ المرأة و بتعمق

عفزرا( و )لو الويؿ إف أمسى ولا أـ ىاشـ قريب ولا 
)غمقف برىف مف  و في الصدر ودىا(و البسباسة( )

ما  )لـ ينسني)تذكرت أىمي الصالحيف( و و  حبيب(
)نشيـ بروؽ )سما لؾ شوؽ( و و ( قد لقيت ظعائنا

لمرأة جاء أف تصوير ا فضلا عف المزف أيف مصابو(
في  اوكوني ,ىوالدم ,والأثؿ النخؿ أشجار في إطار

كف وصوف ونعمة, وما تلا ذلؾ مف ذكر ألواف الحمي 
عند إلى حد الاضطراب الشديد بيا  ولعال, و والطيب

 النظر إلييا:
 إِذا نَاؿَ منيا نَظْرَةً ريعَ قَمْبُوُ             

رَا                 بُوح المخم   (50)كما ذَعَرَتْ كأْسُ الص 
 :كسمياجماليا في  المفت إلىو 

 نزِيؼٌ إِذَا قامتْ لوَجْوٍ تمايمَتْ           
 (51)تُراشِي الفؤادَ الر خْصَ أَلا  تَخَت را                   

في مثؿ ىذه و الاستقرار والسلاـ, بحياة مما يرتبط 
بكثير مف الحضور  حبلالحالة يأتي تصور تجربة ا

الذي يبدو أف امرأ  لحرب وويلاتياافي موقع تصور 
المضادة, الإيجابية حاشاه بيذه الدلالات تالقيس 
 سوى -وفقا لما سبؽ– التي يقودىاالحرب فميست 
 يا أنموذجا أمثؿ أو فكرة عميايرسمالتي  محياةطريؽ ل
ذوباف الحرب في يمكف القوؿ ب حتى, سعيدلعيش 
 لكممات روح ما بعد الحرب,مثمت اإذ  بالح تجربة

كممات لا تغدو وىنا وىي نفسيا روح ما قبؿ الحرب, 
أسس رئيسة في التصور بقدر ما ىي مفردات الغزؿ 
لعمو و  .كاملاخطاب امرئ القيس تسيد في الم الشعري
في  إف موضوعة الغزؿ ردت المتنوع لقوؿيمكف ا

يمكف  إذرأة التعمؽ بالمىو  إلى واحد, القصيدة الرومية
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حمؿ تعب الإبؿ, وبكاء الصحاب, وسوء مناظر 
إنو الارتداد  .الوجودي الحاد البلاد عمى ىذا التعمؽ

التي لا تدخؿ الحرب في إلى الوحدة الكمية لمحياة 
, فينحرؼ كؿ شيء وسيمة إليياإطارىا إلا بوصفيا 

يسيطر ي محياة الذلكمي لرمز االبوصفيا نحو المرأة 
وفؽ سيرة –ومنطقيا  .د امرئ القيسعن عمى ما عداه

أف يعمي رأية الحرب  لا يمكف لو -امرئ القيس وشعره
 المرأة عمى حساب رأية التي ىي ليست رأيتو بالأساس

مغامرة لموصوؿ إلييا,  لا تعدو ىذه الرحمة كونياالتي 
إلييا  السموتختمؼ نوعيا عف مغامراتو الأولى في 

والمعشر إلييا,  حراستجاوز الأو بعدما ناـ أىميا, 
وانطلاقا مف ىذا  (52)الغاط في نومو ياوتحديو لبعم

تجعمو الحكاية ما إف يصؿ إلى بلاد الروـ  التعمؽ
وفي كؿ مرة  (53)ة القيصر الرومانيبابنحتى يتغزؿ 

صوؿ إلا ىذه المرة التي مات فييا مزىوا بثوبو وو  تحدٍ 
عميو يصير التحدي و , قبؿ أف يصؿ وأحلامو الجميؿ

, الحب عند امرئ القيس دافعا أساسيا إلىتالي الق
 دالا عميو.و 

 معروؼ الكممات,معجـ امرئ القيس في الحب لعؿ 
وحدىا في الرومية  فإذا ما أردنا معرفة كممات الغزؿ

أمكننا الإشارة إلى الآتي: سما/ شوؽ/ أقصرا/ حمت/ 
كنانية/ بانت/ الصدر/ ودىا/ بعيني/ ظعف/ سميمى/ 

/ سفيناحدائؽ شبيتيـ/ الحي/ تحمموا/ ف / دوـ
المكرعات/ نخيؿ/ سوامؽ/ جبار/ أثيث/ فروعو/ 

حمتو/ أسيافيـ/  عاليف/ قنوانا/ البسر/ أحمرا/ 
أرضى/ اعتـ/ زىوه/ أكمامو/ تيصرا/ أطافت/ 
قطاعو/ تررد/ العيف/ تحيرا/ دمى/ سقؼ/ مرمر/ 

وشيا/ مصورا/ غرائر/ كف/ صوف/ نعمة/  كسا/
ريح سنا/ حقة حميرية/  فقرا/يحميف/ ياقوت/ شذرا م

تخص/ مفروؾ/ المسؾ/ أذفرا/ بانا/ ألويا/ ذاكيا/ 
رندا/ لبنى/ الكباء/ المقترا/ غمقف/ رىف/ حبيب/ 

حبميا/ تبترا/ خمة/ يسارؽ/ الطرؼ/ ادعت/ سميمى/ 
نظرة/ ريع/ قمبو/ ذعرت/ نزيؼ/ الخباء/ المسترا/ 

 ا/قامت/ وجو/ تمايمت/ تراشي/ الفؤاد/ الرخص/ تختر 
أسماء/ ودىا/ تغيرا/ سنبدؿ/ أبدلت/ الود/ آخرا/ 
أىمي/ الصالحيف/ الركاب/ تقطع/ أسباب/ المبانة/ 

عراض/ أثؿ/ الأاليوى/ ظعائنا/ خملا/ القر/ مخدرا/ 
يشفي/ ابنة عفزرا/ القاصرات/  نشيـ/ بروؽ/ المزف/

الويؿ/ أـ ىاشـ/ قريب/ الطرؼ/ الإتب/ أثّرا/ 
 .البسباسة/ ابنة يشكرا

يمكف أف يضاؼ إلى كممات الغزؿ أسماء الأمكنة  و 
أو جاورت أو مرت بيا,  المرأة, انطمقت منياالتي 
 بطف قو/ عرعرا/مف مثؿ:  أو وردت إلييايا, سكان

تيمرا/ الصفا/ المشقرا/ غساف/ الحي يعمرا/ الأفلاج/ 
 / الحاممة وحتى الكممات  الأعراض/ بيشة/الساجوـ

تحمؿ مف الجية  الروـ ومناظرىالأسماء بلاد 
حماة/  )خممى/ أوجر/ حوراف/ المعاكسة لصالح المرأة

, شيزر/ بعمبؾ/ حمص/ الحساء/ مدافع قيصر
والحنيف تذكر الأىؿ التبرـ بيا و في إطار لورودىا 

 ,الروميةة مركزية في القصيدة فالمرأة موضوع .إلييـ
لمتحبب لرقة الغزؿ أو مصغرا وقد تكرر اسـ )سممى( 

وورد اسـ  ,الأوؿ والرابع عشر يفيتمرتيف في الب
ابنة  وذكرت ,مطمع البيت الثامف عشر)أسماء( في 

والبسباسة  أـ ىاشـو  عفزر في البيت الثالث والأربعيف,
أي أف  ابنة يشكر في البيت الخامس والأربعيف,

ة ووسطيا  يدؿ القصعمى أو  تتوزعالمرأة  أسماء
 قنينة :أصغر الأشياءبدءا مف  وحضرت وآخرىا,
فزبد فالأثؿ,  ,فحدائؽ الدوـ ,النخمةإلى  ,البخور

النصية  غزارتيافي دلالة عمى  ء ماء,ىالوادي الممتم
ما يعدد الشاعر  وكثيرا ,لحياة نفسياكثافة ا التي تمثؿ

مائر في ضال تنضبطوليذا ا, أشيائياذكر نوع في وي
بصورة  لمرأةا اتجاهفي عمى تنوعيا  القصيدة الرومية
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 ادعت/ غمقف/ يحميفبانت/ودىا / عيف:لا تخطئيا ال
تراشي /تمايمت / /قامتمنيا ناؿ / ليا كاف //حبميا 

الغزؿ ع بولىذا البدلتِ/ليا /منؾِ. /تخترا / ودىا / أ
في أنحاء مختمفة مف القصيدة بحيث تجاوز  وتكراره

مى كونو دؿ عالمقدمة الغزلية التي درج عمييا الشعراء 
لا كيؼ نستطيع تفسير وا   ,الحياةفي  فمسفة الشاعر

الغزؿ  , حيث لا يبدوالفائض الغزلي في القصيدة ىذا
ىنا مثالا لازما يريد أف الشاعر أف يتخمص منو 

 ليمج إلى موضوعوفي مطمع القصيدة كضرورة فنية 
وراءه  إلحاح داخمي ينساببقدر ما ىو  الرئيس,
 تفاصيؿيرسـ القيس  إف امرأ .صؿ فيوويف الشاعر
نموذج حياتو  مف خلاؿ رسـ تفاصيؿ حيةرو ال حياتو
حساسا بو إلييا شوقا )المرأة(  الأمثؿ  شرةاعما و يجمالا 

اليوـ وىو ينشئ  رغـ أنو, فييا وأملابيا  وتعمقا يال
غيره بالأمس, شاب منو الشعر, وتقوس ىذه القصيدة"

وىي عوارض الظير, وتصرـ مف بيف يديو الماؿ, 
ذلؾ فيو لا ف, ومع تنفر النساء منو, ومف أي إنسا
ولو بمغ منو المرض يضيؽ بالحياة حتى ولو قست, 

امرؤ ف (54)"مبمغا يعجز معو عف ارتداء ثيابو بنفسو
ليذا و الكاممة  الحياةمتعة القيس مازاؿ راغبا في 

 بوصفو مرجعا لا غنى عنو, بشغؼ يستدعي الغزؿ
ما و  ,اكمي حياتو مف وجدانو انيدمت انيدـ لوبحيث 
ا كونيطييا زخميا رغـ وما يعيدة وراء ىذه القصيقؼ 
ىو كؿ  ,وقد تقدـ بو العمر يقوليارغـ كونو و  ,حربية
وكمما تنوعت تجاربو العشقية تنوعت , السابقة قصائده

و عمى حياتو لا رؤيتو فشكؿ ذلؾ ثقلا فارضا نفس
المياث خمفو لمبحث عف بؿ  يمكنو التخمص منو

 :دة كما يراىاالسعادة المتجد
        افِ فَ  ؾَ ن  إِ ا مف الدنيا فَ يَ نْ الد   فَ مِ  عْ ت  مَ تَ 

 سافِ الحِ  اءِ سَ والن   واتِ شَ مف الن                          
 ى      مَ كالد    ِـدْ والأُ  كالآرا ِـ ضِ يْ ف البِ مِ 

 (55)يوانِ الر   اتِ قَ رِ بْ يا والمُ نُ واصِ حَ                       

اـ في أي "تمتع مف النساء البيض اللاتي ىف كالآر 
طوؿ الأعناؽ وضمر الخصور. والأدـ: اللاتي 
يضربف إلى السمرة. والحواصف: العفائؼ, واحدتيف 
حاصف وحصاف. والمبرقات مف النساء: المواتي يبرقف 
لمرجاؿ, أي يبرزف حمييف ومحاسنيف. والرواني: 

كما لاحظ الدكتور الطاىر نساؤه و  (56)الدائمات النظر"
ا في أخلاقيف, ففاطمة " لسف طرازا واحدأحمد مكي

مدلمة مغرورة, وليمى ناسية ناكرة, وعنيزة ممتنعة 
وأسماء حوّؿ قمّب, وسممى غرة نافرة, مستجيبة, 

ورقاش  وماوية خبيثة ماكرة, وىر لعوب مستجيبة,
معترضة باذلة, وأخريات كثيرات لا يذكر أسماءىف, 
فييف الساخطة المحتجبة, والساذجة العاقمة, والخائفة 

ومف تقصر حبيا عمى رجؿ, ومف تيب كبرة, المت
وصورىا رقيقة الحديث, ىامسة نفسيا الناس جميعا, 

قياما حتى يغشى عمييا فما تستطيع  الحوار, تمذ معو
إلا متكئة عمى ساعده, وىناؾ مف ليا قوـ يغاروف 

ويلاحقوف امرأ القيس إذا ألـ بحييـ, ولو عمييا, 
 ثقلا في البادية,استطاعوا قتموه, ومف لا يمثؿ زوجيا 

مف العسفاء أو الرقيؽ أو غمار الناس, يأتييا امرؤ 
وىناؾ الحامؿ, والمرضع, القيس ولا يقيـ لزوجيا وزنا, 

والصبية المراىقة, والحرة والجارية, والشابة الفتية, 
نما وبائعة اليوى ليس مف حرج في أف يمـ بدارىا,  وا 
 (57)"الحرج كمو فيما يصيب المرأة بعدىا مف تيمكة

نشطة في تشكيؿ لغوية آلية  المرأةحتى غدت 
ىا مف صور ومفردات تصور  ما انبثؽ عفنصوصو ل
يقاعاتوسياقات   .وأخيمة وا 

 كما يبدو مف خلاؿ كؿ غراماتولا يرغب امرؤ القيس 
وفؽ نمطي تأكيد حضوره الاجتماعي كرجؿ  السابقة

مزايا الفخر في المجتمع العربي ومف بينيا زيادة 
والمحظيات بوصؼ المرأة في المخياؿ الشعري النساء 

العربي "متعة الفارس ورضية الأديب والشاعر ومفخرة 
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الفتى وحظوة السيد الفارس, في وسط صحراوي جاؼ 
 (58)يقوـ عمى المنافسة والثروة والسؤدد وسمطة الكممة"

وراء ما يحقؽ ذاتو الخاصة وينشّط راغبا  ولكنو ينساؽ
حياتو المثمى لصورة الرؤية  في فيو المتخيؿ الشعري

أو جديدا  وضعا ليجربلا  ,المتنوعة مف خلاؿ المرأة
 لحياتوبؿ ليعثر عمى وجو جديد , رغبة عابرة يسقط
بغض النظر عف نصو, بيا ثرى ي كؿ حالة غزؿ مع

كما يقوؿ -تكمف مذة النص فكونيا واقعية أو خيالية, 
 يتمؾ المحظة التي يسير فييا جسد"في  -رولاف بارت

وراء أفكاره الخاصة, ذلؾ لأف جسدي ليست لو نفس 
 .(59)أفكاري"

زاء ىذا النشاط الشعري  محاولة عمى الحكاية عممت وا 
مف حيث  اط الأثر الذي يتركو شعر امرئ القيسإحب
فوصؼ بالمفرؾ الذي لا  ,لانفعالات المجتمع هتثوير 

انفرد ابف سيؿ برواية أف يجيد معاشرة النساء, وقد "
ف مفركا, فمما جو ابنتو, وأنيا كرىتو لأنو كاقيصر زو 

وقصتو مع زوجتو الطائية  (60)دخمت عميو أبغضتو"
ى تخفيؼ أقدر عم فنية  فميس ثمة وسيمة (61)معروفة
أف ترتفع بوجيو الحكاية  مف شعر امرئ القيس تأثير
عبر الشعري  فتنافس النص كثر انتشارا ومقبولية,الأ

 يؾ بحيث تصؿ إلى القارئة كالتفر تفعيميا لتيمة جاذب
في إطار  ,بمطؼ امرئ القيس شعر تبعده عف أثرو 

ميدانو لغة ىذيف  مضادلغوي ورد فعؿ لغوي فعؿ 
دافعا , وىو ما يولد بدوره الشعر والحكاية: الفنيف

 .متابعتيا يسعى القارئ إلى مختمفة مذةلقراءة النص ب
في وصؼ امرئ القيس لمناقة في قصيدتو الرومية و 

 :يقوؿ
            ةٍ رَ سْ بجَ  ؾَ نْ عَ   ـ اليَ  ؿ  ا وسَ ذَ  عْ فدَ 

 ارَ ج  وىَ  يارُ ذا صاـ الن  إِ  وؿٍ مُ ذَ                          
 ا                 يَ ونَ تُ مُ  ف  كأَ  يطاناً غِ  عُ ط  قَ تُ 

 راش  نَ مُ  لاءً ى مُ كسَ تُ  ظيرتْ ذا أَ إِ                        

 يا                 ن  كأَ  فيْ بَ كِ نْ بيف المَ  يدةُ عِ بَ 
 راج  شَ ا مُ ر  ىِ  رِ فْ ى الض  رَ جْ ى عند مَ رَ تَ                    

               ٍـاسِ ى بمنَ صَ الحَ  افَ ر  ظُ  رُ طايِ تُ 
 راعَ مْ أَ  يا غيرُ ى ممثومُ جَ العُ  لابِ صِ                    

 يا          امِ مَ يا وأَ فِ مْ ف خَ ى مِ صَ الحَ  ف  كأَ 
 ارَ سَ عْ أَ  ؼُ ذْ يا خَ مُ جْ و رِ متْ جَ إذا نَ                         

 ه             يرُ طِ تُ  يفَ حِ  وِ رْ المَ  صميؿَ  ف  كأَ 
 راقَ بْ بعَ  فَ دْ قَ تَ نْ يُ  يوؼٍ زُ  ميؿُ صَ                            

        وُ مَ ثْ مِ  ضُ رْ ؿ الأَ حمِ تَ   ْـى لَ تً عمييا فَ 
 (62)ارَ بَ صْ ى وأَ فَ وْ وأَ  يثاؽٍ بمِ  بر  أَ                         

عمى الحيوية الأوصاؼ ىذه إسباغ فت ىو وأوؿ ما يم
, تسير سيرا ة جسورة عمى الأىواؿطيي نشالناقة في

فتر فيو الذي ت حر الياجرةفي اشتداد سريعا حتى 
, عضداىا تقطع السيؿ والوعر مف الأرض, الإبؿ

كأف ىرا مف فرط نشاطيا مربوط إلى , قويافمتباعداف 
حتى , سرعة المشيفيدفعيا إلى ا يخدشيا حزامي
اللاصؽ بالأرض الطويؿ العريض ير الحصى ايتط

يذىب  مف غير أف القوية السريعة مف وقع أخفافيا
ف احتكت بو الحجارة يدييا ورجمييا  شعر والتصقت وا 
, وتتفرؽ وبمشييا تتناثر الحجارة في كؿ جية ,بو

احدة, الذي لا يتسؽ عمى جية و  تا كرمي الأعسرأشتا
أصوات عمى الأرض ولوقوع الحجارة التي تنثرىا 

 الأشد رنينا مف غيرىا ت وقوع الدراىـ المزيفةكصو 
لكثرة النحاس بيا, ويمتطي ىذه الناقة القوية الجميمة 

ليس لو مثيؿ عمى وجو  -ىو امرؤ القيس–فتى 
ىذه الأرض أشد برا بميثاقو وأكثر وفاء وصبرا. 

لا مف اح مناقة ترسـل الصور التشبييية المتلاحقة
ماداـ في إطار ناقتو,  لامرئ القيسالخاصة  السعادة

 تجاه العاـمف حيث الااعتزازه بناقتو بحيث لا يختمؼ 
ف اختمفلمنص   ماداـ في النوع, اعف اعتزازه بغزلو وا 

الموظفة التعبيرية بنى في ضمف اليأتي وصؼ الناقة 
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أف لو تمؾ فكما  ,وتأكيدىاالذاتية الخاصة  رؤياهلنقؿ 
لو ناقة بمثؿ ىذه القوة  فإف ,مف النساء الصاحبات
ما  في ىذه القصيدةامرؤ القيس يجمع  إذ والنشاط

الناقة  مف ىذا المنطمؽ لا تعدـو  ,ول ويمذ يعزز ذاتو,
 وبقاء الشعر عمى ,الخمؽ استواءما يصميا بالمرأة في 

وفي وصؼ  يا,مشيأطراؼ يدييا ورجمييا رغـ كثرة 
كسيت  راضي التي تقطعيا بأنياتضاريس الأ

 بالملاءات البيضاء المنشرة.
صقة بالأرض, وىي ناقة قوية تقمب الحجارة الممت
في إشارة رمزية  وتناثرىا في كؿ مكاف بصوت مسموع

رغبة لواقعو القديـ و  الواقعو الراىف وابتعاثإلى رفضو 
عودة إليو بتعجؿ "وليذا لـ تكف صور الحيواف في ال

بؿ كانت رموزا تمتيب بالحيوية والتحوؿ صورا نمطية 
والتطور. ومف ىنا لا يجدي البحث عف معادلات 
مبسطة لصور الحيواف في الشعر الجاىمي, ونحف 
نتحدث عف شعر امرئ القيس كمثاؿ, كما لا ترجى 
أية فائدة مف إطلاؽ أحكاـ تتصؼ بالتعميـ عمى تمؾ 
 الصور, فقد كانت الدلالات الرمزية لصور الحيواف

 (63)تعبيرا عف وضع معيف يصور الشاعر نفسو فيو"
وتبديد  ميواليـ الضاغط ع لاسيما أنو رغب في إزاحة

و نلـ يعالذي صعب الزمف ذلؾ ال في عف نفسو لكربا
 إليو بياجرة النيار التي ينكفئ أشار فيو أحد والذي

 :ولا يغادر مكانوعمى نفسو  حيكؿ  فييا
 بجَسْرَةٍ            فدَعْ ذَا وسَؿ  اليَ ـ عَنْؾَ 
رَا                        (64)ذَمُوؿٍ إِذا صاـ الن يارُ وىَج 

 سير امرئ القيس في تمؾ المحظات الياجرة فيلعؿ و 
لى قوة الحرية والإرادة التي يتمتع بيا كما كاف إشارة إ

في الوصوؿ الرمزي إلى مغامراتو السالفة في أيامو 
ناقتو بقوتيا  وقد مثمت ,عمى ما يعتورىا مف مشقات

وسيمة إغراء , بوصفيا والإرادة احونشاطيا ىذا الإلح
  .لموصوؿ إلى حياة جميمة مركزىا المرأةة يقو 

أف إذ لـ يذكر الشاعر  غير محدد لناقةاسير  ف اتجاهإ
أملا في  اىبة إلى قيصر وأف فرط نشاطيا كافالناقة ذ

الوجو  ذلؾ بؿ لا يمكف استساغةلقائو, لـ يحدث ىذا, 
مف التفسير ماداـ يتأفؼ مف سوء مناظر بلاد الروـ 

وبكاء ب الجمؿ ليـ عمى نفسو, وتعقعيا الأوو 
يدة بيف القصىذه في  واقع القيس إف امرأ الأصدقاء.
ويبكي منيا  منيا الجمؿ , بيف رحمة يضجحقيقة وحمـ
لا  ,باستعادة ما كاف لو مف سعادة وحمـ ,الأصدقاء وا 

ويلا مضجرا والناقة بمثؿ ىذا كيؼ يكوف الطريؽ ط
مف الطريؽ ولا  )الذكر( النشاط؟ ولماذا يضج الجمؿ

ولماذا ؟ أليس الجمؿ أقوى ؟)الأنثى( تضج الناقة
ولا تصؿ  إلى حد الضعؼ يصؿيجعمو امرؤ القيس 

 :الناقة؟
 بِسَيْرٍ يَضِج  العَوْدُ منو يَمُن وُ      

 (65)ي عمى مف تَعَذ راأخُو الجَيْدِ لا يُمْوِ                 
 وصورتمف يبدو أكثر  لا يحمؿ الجمؿ ىنا في ما

ميا بخلاؼ الناقة التي حمّ  سيروقد تعب مف ال الواقعية
 ,السابقة مع حياتو الجميمةتماىيا  بدلالات فنية النص

 و الواقعيةفي كينونتالمثقؿ بيمومو  ولعؿ امرأ القيس
ذه ى في إلى قيصر يتماىى مع الجمؿوالمندفع 

مف  قوى الحياة ط فيو المرأة والناقةبينما تنشّ , الرحمة
 تومف ىذا المنطمؽ جاءوبصورة نموذجية,  جديد

الذي  الفتى , صورةمثالية جدا صورتو ممتطيا ناقتو
فتى لـ تحمؿ الأرض )وجو عمى  لو شبيوليس 

 وصفو وىي صورة مرسومة في إطار(  الأرض مثمو
 بقوةالناغر فيو  ثؿالأموجوده عف  تكشؼ التي لمناقة

 .أنيكو الزمفالذي  صورة الشيخ لا )صورة الفتوة(
كرموز اقة المرأة والن الحقيقة أف امرأ القيس موجود فيو 

 وحقيقت أكثر مف وجوده في دالة عمى متعتوشعرية 
في  استرسؿ حتى وز إلييا بالجمؿرمالم الحياتية الآف

كثر أ ولـ يعط الجمؿ الناقةمف بعدىا المرأة و حديث 
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 اد إليوع , ثـىو البيت الثاني والعشروف مف بيت واحد
متحدثا عف ىرمو وتعبو  في البيت السابع والثلاثيف

 سير.مف ال
بحيويتو  لافتا يبدوالفرس مع  وتفاعؿ امرئ القيس

  :تفاعمو مع الجمؿبخلاؼ  ونشاطو 
          كاً م  مَ مُ  تُ عْ جَ رَ  فْ إِ  ي ٌـعِ ي زَ ن  وا ِ 

 ارَ وَ زْ أَ  ؽَ رانِ رى منو الفُ تَ  رٍ يْ بسَ                           
 بمَنارِهِ         عمى لَاحِبٍ لا يُيْتَدَى

 إِذا سافَوُ العَوْدُ الن بَاطِي  جَرْجَرَا                       
    دٍ عاوِ ى مُ ابَ نَ الذ   وصِ صُ قْ مَ  ى كؿّ مَ عَ 

 ربرابَ  ؿِ يْ ؿ مف خَ يْ رى بالم  الس   يدَ رِ بَ                      
         رٍ ط  مَ تَ ى مُ ضَ الغَ  حافِ رْ كسِ  قب  أَ 

 ارَ د  حَ و قد تَ طافِ عْ أَ  فْ مِ  ى الماءَ رَ تَ                       
 ا         مَ يِ يْ مَ كِ  وِ يْ بَ انِ جَ  فْ مِ  وُ تَ عْ ذا زُ إِ 

 (66)ارَ فَ رْ و ثـ فَ ف  ى في دَ بَ دَ ى الييْ شَ مَ                     
رغبة في يبديو الفرس  الذيلعؿ في ىذا النشاط 

ف كاف , ؿ إلى الحمـو الاستباؽ لموص فامرؤ القيس وا 
يا في سفر داخمي عميؽ في سفر خارجي فإنو فعم

ر الخارجي سوى ما كاف ىذا السفالذي  نحو حممو
وثقت في نفسو , فيذه الرحمة عمى فداحتيا مثير لو

مف خلاؿ رمزية الكممات  الأولى بصورة عالية ذاتو
استرجاع في حمـ  النفاذ بشفافيةمى ع والتي ساعدت

. ربما بوىو الآف أشد اغتباطا  الذيممكو الخاص 
لى إ الحرب بعدكاف امرؤ القيس يخشى انقلاب حالتو 

غير ما يريد, كما حدث في  حروبو السابقة مع بني 
حقيقتو الجميمة إلى الأبد,  مما يترتب عميو محوأسد, 

ا مكنونا لفعؿ وليذا حممت أبيات الحمـ بالممؾ رفض
تطاير لمحصى كما كاف في مشي ثمة ميس ف, الحرب

نما الناقة إلى قيصر,  ي وتبختر انسياب في المشوا 
 ,عمى طريقتو الخاصة لحالـيوحي بزىو الممؾ ا

حمقة في النص تضاؼ إلى حمقات المرأة   فالفرس

كأنو مف خيؿ البريد الداربة عمى حيوي  والناقة,
ماض إلى  ,البطف ضامر صمب, جواد, ,السير

وجيتو, يتحدر ماء الحياة مف أعطافو كمما توغؿ في 
يتبختر في مشيتو ويميؿ ويحرؾ فمو بالمجاـ السير, 

الصيد الخارج مترعا بفرس مما يذكر  (67)عبثا ونشاطا
محققا عنصر  وراء الفرائس متأىبا لمطرد بالنشوة

مف خلاؿ في حياة امرئ القيس  تجددالتحوؿ وال
عف  بحثامعيا صور التحوؿ  تتلاحؽلتي ا سرعتو
 البطؿ الذي لا يقؼ بوجو ذاتملأ يمتعة مف الفضاء 
أحاط بو واصطاده, فمـ تتبد البطولة  إلاو شيء سرعت

بؿ المتحوؿ نحو البأس,  يازمنو الآف في إطار الحرب 
 فالانطباع" , ومف ىناالسابقة إطار متعة الصيدفي 

يس ليا شباب الذي يواجينا مباشرة أف فرس امرئ الق
اتو فيما يتصؿ بتحمؿ دائـ, فلا يؤثر فييا الزمف وتطور 

أي أننا أماـ  ما ينتابيا مف ضعؼ ثـ فناء,الأجساـ وفي
فرس خارجة عف إطار الزمف المألوؼ بحدوده الوقتية 

مف خلاليا مع  التي تعارفنا عمييا, والتي نتعامؿ
 وبمعنى آخر نقوؿ: إف ىذهالأشياء التي تحيط بنا, 

ىنا احتممت أف  فرس ليا زمنيا الخاص بيا, ومفال
تكوف محلا ليذه الديمومة الشبابية, وبيذا تكوف جديرة 

شاعر الذي عاش حياتو طولا بمثؿ ىذا البأىميتيا 
لكنو برغـ ممكو ظؿ حياتو  )ممكا ابف ممؾ( وعرضا

ىاربا مف واقعو أحيانا, ومف خيالو أحيانا أخرى, 
لى المجيوؿ طورا آخر, وا  ىاربا إلى المعموـ طورا, 

 .(68)وكانت الفرس وسيمتو في معظـ ىذه الأحواؿ((
ما لو علاقة  في ىذه القصيدةامرؤ القيس  حشدلقد    

في  بالجماؿ والحياة مف المرأة إلى الناقة إلى الفرس
 (69)مازاؿ ممتدا فيياالتي الأولى كينونتو اتصاؿ ب

 :في أثناء ذلؾالغناء  ذاكرا
        ؽٌ رانِ فُ  ف  رَ نا أَ حْ و  رَ  ذا قمتُ إِ 

 (70)ارَ تَ بْ ؿ أَ باجِ ي الأَ واىِ  دٍ عَ مْ عمى جَ                     
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ر مف خلاؿ اتصالو بالعناص الغناءتبرز أىمية 
وؽ إلى الديار وتذكر والشإلى المرأة الحنيف السابقة ك
تمؾ المعاني وصبيا في  عمى استمياـ إذ يعمؿالأىؿ 
لدلالتيا ف وجوه خاصة بما يفصح ع وتحريكيافيضو 

في  فيتخمؽ الشعور عبر الغناء  ,المنغـ يفرزىا الأداء
ووزنيا شكؿ الكممة وتركيبيا  جديد ىو غير شكؿ

 الأحواؿ تحولاتالغناء كثيرا مف  ويستدعي, المجرد
يحممو  بما منياالمطمور البعيد  ويعيد, السالفة

مشعور مخمفا أثرا استقصاء لالصوت مف ملامح 
ركو امرؤ دوىو ما كاف ي الشعر, أثر إلى يضاؼ
 رنيف داؿبما تحممو مف ( كممة )أرفّ  دلت إذ القيس
ذلؾ الجانب  استنياض عمى (71)لصوتاترجيع عمى 

وظيفة تكمؿ  بوصؼ الصوت يؤدي وظيفةالوجداني 
"بؿ كاف  اعر الجاىمي بشعرهالشعر, ولطالما غنى الش

 (72)آنذاؾ" ء شيئا واحدا عند العربالشعر والغنا
الحب يتجسد  مجاؿ مف مجالات التعبير عف الغناءف

حيث يحضر الشاعر والمرأة وكؿ عبر فضاء الصوت 
ويطمع الخبايا  المكنوفعف  الغناء كشؼشيء جميؿ في

 في تفعيؿ المدى الأسرار والمغامرات ويسيـويروي 
لامرئ , لاسيما أف المصاحب لمنص الشعري التخييمي
وىذا مغفٍ )الفرانؽ( بؿ, شاعر كما أشرنا مف ق القيس
 ية النصفحيو  تمظيرات متعددة يكشفيا الغناء وىي

لالتيا كاممة إلا مف خلاؿ الشفوي لا تثمر دالشعري 
مف حيث الوظيفة فني يتنزؿ والشعر  كأسموب الغناء
ة واحدة بحيث لا يكاد ينفصـ أحدىما عف جيفي 
يسيراف الجمالية  والدلالة الشعرية بوصؼ الغناء الآخر
زاؿ وما ي ,الشفوي مف إثراء النص ةواحد غايةنحو 

ا بالغناء آمر المحموـ بيا ا إلى الراحة ساعي امرؤ القيس
حتى  الممؾ استشعارطريقتو الخاصة في  وفؽ

إذا ) عندما أرسؿ الأمر بالترويحاستجيب لو سريعا 
 إدخاؿعمى  يعمؿ فالغناء أرفّ فرانؽ( روحناقمت 

يقرّب إلى روح الحرب و يبعّد عف  جديد عنصر
ى الغناء إل بما يمتد معو أثرو الشاعر وسعادتو, 

يتسع في ف الذي طالما تماىى معو الشاعر الفرس
مقصوص ليف العروؽ والمفاصؿ لاسيما أنو  العدو

إلى  الأمر الذي يقود (73)(أبترا )واىي الأباجؿالذنب 
ف جاءو  الخمر,ىو  عنصر آخرذكر  احد في بيت و  ا 
ي الوظيفة نفسيا, وظيفة الإحساس يندرج ف فإنو ,فقط

 :يقوؿ ,بالنشوة والتميز في المتعة
  نا   لَ وْ حَ  الخيؿَ  بَ حسِ حتى نَ  بُ رَ شْ ونَ 

 (74)راقَ شْ أَ  فَ وْ ب الجَ وحتى نحسِ  قاداً نِ                   
)اجتماعية( دالة  ذات نفاسة خارجية لئف كانت الخمر

ة فإنيا ذات نفاسة نصي عمى التميز عند الجاىمي,
ويمكف ىا, فلا يمكف انطلاقا مف ىذا استثناؤ أيضا, 

لة حا الفرس يعيشف ى,الأخر  ليا أف تتماسؾ مع الثيـ
الشاعر و  ,في مشييا وكذلؾ الناقة ,سكر في انطلاقاتو

مف حيث  والخمر و.نشوتفي  والمغني ,في أحلامو
 مع تتماثؿ إنتاج المتخيؿفي مألوؼ لا زجاوِ تُ  كونيا

تتوازف معو فضلا عف أنيا  ,ورالشعر بصورة مف الص
كلاىما يصوغ التصورات  الشعر( -صوتيا )الخمر

ر الأساسي قد ولأف التصو  ضمف حقمو الخاص,
الذي  غير البيت الأخير ةلـ يبؽ لمخمر  صاغو الشعر

أنتجتيا الخمر  فيوىؿ الصورة  يمكف التساؤؿ بشأنو:
 أو أنتجيا الشعر؟ ما يبدو ظاىرا أف الذي أنتج

إلى الواضحة  الإشارةبدليؿ الخمر  والصورة ى
مف خلاؿ تأثيرىا الأفراس  تبدوحتى )نشرب(  تيامعاقر 

أف  إلا الأسود أو الأبيض أشقر, يبدوغنما صغيرا و 
 مف خلاؿىذه الصورة التي رسمتيا الخمر جاءت 

وتشكمت مف  فاندغمت فيوالشعري المغوي  التمثيؿ
 ىذا , وقد كافلا يمكف الفصؿ بينيما خلالو بحيث

 كأنما الشاعر يومئ مف خلالوآخر بيت في القصيدة 
حساسو المتعالي بنشوتو  متعددال ئوإلى مجاؿ انتشا وا 
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   ,  مشار إلييا سمفاالالخاصة  عمى طريقتو الممكية
الداؿ  مف الفخر بيتيفبؽ بِ سُ ىذا البيت  لا سيما أف

حتى كأنو وأصحابو واقفيف  عمى انتصاراتو الحربية
صورة  وىي, ىـ واستعلائيـتميز لشدة عمى قرف ظبي 

لاسيما أف لغرابتيا,  لا تبدو بعيدة عف إنتاج الخمر
مما ىو قريب مف لوف  الظبي يخالط بياضو حمرة

 :الخمر
        وُ تُ دْ يِ قد شَ  حٍ الِ صَ   ٍـوْ يَ  ب  لا رُ أَ 

 راطَ رْ طَ  ؽِ وْ فَ  فْ مِ  ؿ  الت   ذاتِ  ؼَ ذِ أْ تَ بِ                     
        وُ تُ مْ ظِ  افَ ذارَ في قُ   ٍـوْ يَ  ؿَ ثْ ولا مِ 

 رافَ عْ أَ  فِ رْ حابي عمى قَ صْ ي وأَ ن  كأَ                      
 ونَشْرَبُ حتى نَحسِبَ الخيؿَ حَوْلَنا    

  (75)نِقاداً وحتى نحسِب الجَوْفَ أَشْقَرا                  
يجب الالتفات إليو  في النص ميـ بقي منحى

ؤ القيس قد استخدـ امر ف ,القراءة صورةماؿ لاستك
في الحديث عف صداقاتو مع  الأسموب التقريري

 الرجاؿ:
 و  يتُ ضِ قد رَ  بٌ ىذا صاحِ  ذا قمتُ إِ 

 ارَ آخَ  تُ لْ د  بُ  نافِ يْ العَ  بو تْ ر  وقَ                          
   صاحباً  بُ صاحِ ما أُ  , يد  ؾ جَ لِ كذَ 

 (76)ارَ ي  غَ ي وتَ نِ  خانَ لا  اس إِ مف الن                        
كما  طريقةمؾ التبغير  المرأة عف وكاف حديثبينما 
بسير يضج ) ع الجمؿ الأسموب نفسوواستخدـ م .سبؽ

ي عمى العود منو/ يمنو أخو الجيد )يضعفو( / لا يمو 
بينما استخدـ مع الناقة تمؾ  لا ينتظر أحدا(مف تعذرا )

ر التعبي واستخدـ الأشكاؿ التصويرية المشار إلييا,
 في مدح نفسو في أثناء الحرب: التقريري
      اعطٍ نَ  و  مف جَ  ؼِ لا  الأُ  ؿُ زِ نْ ىو المُ 

 (77)ارَ عَ وْ رض أَ ف الأَ مِ  ناً زْ حَ  دٍ سَ ي أَ نِ ب                  
 في مدح نفسو في إطار الناقة: صورةال بينما اتخذ

ْـ تَحمِؿ الَأرْضُ مِثْمَوُ         عمييا فَتًى لَ
 (78)أَبر  بمِيثاؽٍ وأَوْفَى وأَصْبَرَا                        

طمب النجدة  و عفواتخذ الأسموب التقريري في حديث
 مف قيصر:
    رٍ يَ مْ حِ  ضِ رْ أَ  فْ مِ  وُ زْ كاف الغَ  ولو شاءَ 

 (79)ارَ فَ نْ أَ  و ِـلى الر  إِ  داً مْ و عَ ولكن                         
     ةً مَ يْ لَ  رةَ شْ عَ  سَ مْ نا خَ رْ ذا نحف سِ إِ 

 (80)راصَ يْ قَ  عِ افِ دَ مف مَ  ساءِ الحِ  راءَ وَ                     
خياؿ عف المرأة والناقة نص بحديث الال ملأبينما 
الرجؿ يتعب بينما  في النص توىجت فالمرأة والخمر.

حد البكاء, والناقة تمشي بزىو والجمؿ يمغب, حتى إذا 
 صبرا: ساوى بيف الأـ وابنيا في البكاء جعؿ الأـ أكثر

 ـ عمْرٍو دَمْعُيا قد تَحدر ا      أَرَى أُ
 (81)بكاءً عمى عَمْرٍو وما كاف أَصْبَرا                 

وتحدث بالأسموب نفسو عف غزوات قومو السابقة قبؿ 
 غزوة قرمؿ:

     ؿٍ مَ رْ قَ  ةِ وَ زْ غَ  ؿَ بْ قَ  ناساً ا أُ ن  وكُ 
 (82)اأكبرَ  رَ بَ كْ أَ  ى والمجدَ نَ ا الغِ نَ ثْ رِ وَ                     
في إطار  ت وردتشعريا مادام ولكنو سوغ ىزيمتيـ

 :ذكر الفرس
     تْ رَ تذك   مي ولكفْ يْ خَ  تْ نَ بُ وما جَ 

  (83)ارَ سَ يْ ومَ  يصَ عِ بَ رْ يا مف بَ طَ ابِ رَ مَ                      
وىي . (84)وبالمرأة أيضا متصؿ بذات الشاعروالفرس 

و لقيس وفيمعث مف داخؿ رؤية امرئ اعناصر تنب
غدر و إلى قيصر,  سيرموال ,الحربت وظم لمحياة,

 اصر خارجية بالنسبة إليوعنالجمؿ تعب و  ,الصحاب
مف ثـ و  ,مف حيث التشكيؿمـ يعرىا اىتماما كبيرا ف

 .قوة التأثيرمف حيث 
 الخاتمة:

ما كاف امرؤ القيس محايدا بيف لغة الحب ولغة 
قد ساسا, فمعدة لمحرب أال في قصيدتو الرومية الحرب

الجديدة  الإمتاعية تجربتو -لشعريةغمبت تجربتو ا
لـ يعمؿ عمى ترشيد  إذ عمى شدة مأساتياالمعيشة 
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أبياتو في حديث الغزؿ, بؿ ترؾ نفسو عمى سجيتيا 
حتى اشتممت القصيدة الرومية عمى أطوؿ مقدمة 

بذلؾ نفسو بثبات في عالـ مؤسسا  غزلية في شعره
, وليس بعد ظرؼ ؼفي كؿ الظرو  عادتوسالحب و 

حتى كشؼ عف ذاتو في القصيدة  ,الحرب ظرؼ أشد
رغباتو أكثر مف أكثر مف القبيمة ومأساتيا, وعف 

الوجييف ىذيف  أننا مف خلاؿالواقع. والحقيقة 
 ,أماـ رؤية واحدة فقط ,الحممي والواقعي ,مختمفيفال

متغير مف وجو واحد  فماضي امرئ القيس وحاضره
ـ يحدث لو انقلاب جذري البتة, لإذ فقط حيث الظاىر 

ذلؾ لأف ما تجذر في حياتو كميا ظؿ يوجو نشاط 
 المخيمة لديو ويؤسس وعيو الفني عمى تمؾ الشاكمة

حتى تناغـ سموكو مف بحثو عف سعادتو الخاصة, 
الجمع  ساعدت عمى الحياتي مع شعره بصورة فريدة

وذلؾ ما لا يحدث لكثير مف  بينيما في ىذه القراءة,
حياة , فوكاف في كمييما صادقا مع نفسوراء, الشع

لا يبدو مفاجئا  حتى امرئ القيس وشعره ينمواف معا
تمؾ الغزارة في مرحمة  أف يتحدث عف الحب بمثؿ

 ىي حاؿ الشيخوخة. ,مف عمره متقدمة
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Imru al-Qais' Roman Poem is a love Poem not a Poem for 

Regaining his Father's Kingship: a Biographical Textual Study 

 
Abdulqader Ali Baeisa 

 
Abstract 

 

Though Imru al-Qais composed his poem which is widely known as the Roman Poem in his way to the 

Constantinople seeking military support from the   Roman Emperor and despite the fact that it was  

written during his utmost anger against the tribe of Asad which killed his father and during  his great 

feeling of  regret for not gaining victory on them, this poem shows that he was deeply obsessed by the 

search for his personal happiness  and the attempt to embody it again  in that poem to the extent that  the 

main objective of his journey, gaining military support for war, is hardly found in the poem. This 

objective was overshadowed by the happy life lexicon employed in the poem such as woman, female 

camel, mare, singing, paradise and wine.  

The current study which is based on the biography of the poet and the analysis of the poem text shows 

that Imru al-Qais had no interest in waging war, seeking revenge for the murder of his father or regaining 

his kingship. He just regarded all these things as means for restoring his personal life which was for him a 

dream that could come true. The real life with all its problems such as the killing of his father, the loss of 

Kindah kingdom remained unimportant for him not as it was stated in books of literature.  
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